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LUCRARI 1972-2013

Pag. 5
Lumina Tn verde, 76x57 cm, acuarela, 2007

Pag. 7
Cruce, 76x57 cm, acuarela, 2007

Pag. 9, text:

"Cercul ca linie perfect rotunjita se intoarce mereu inspre sine. Astfel el se inchide, cuprinde, adaposteste
si apara — dar altfel decat patratul, mai vibrant, fara colturi si muchii. Ca linie infinita cercul poate
simboliza tot ceea ce nu are sfirsit: timpul, eternitatea, infinitul.

Cercului i este propriu, din punct de vedere al formei, ceva usor, aerian, liber, plutitor....

El este una din cele mai vechi imagini meditative..... Sfera pe de alta parte este mobila, se misca, se
roteste, asa cum rotesc corpurile ceresti in univers."

citat din: Ingrid Riedel, "Forme" Kreuz Verlag Stuttgart, 1985

In seria mea de acuarele pe tema centrului, fondul este alcatuit din multiple straturi de lazuri subtiri de
culoare. Ele se suprapun intensificandu-se in vibratie, alcatuind un loc sensibil spre mijlocul foii.
Aici Tsi gasesc locul cercul de lumina, sfera de luna, soare, sau planeta, ca simbol al CENTRULUI.

Pag. 11, text:
Imagini despre Luna si Soare, 2006

La inceputul acestei serii de tablouri sta capacitatea de mirare copildreasca:

Cum de ne apar noua Soarele si Luna la fel de mari, cu toate ca stim bine cat de diferite sunt aceste
corpuri ceresti?

Cum de are totul acea ordine minunata astfel incat unul din corpurile ceresti sa ne lumineze ziua, iar
celdlalt noaptea?

Cum de sunt suspendate asa liber in spatiu si se rotesc, rotesc, impreuna cu noi (pamantul) dupa legi
imuabile?

Luna si Soarele au existat "de cand lumea", iar toata viata si devenirea noastra sunt dependente de ele.
Aceste corpuri ceresti, in multitudinea infinita a posibilitatilor noastre de a le percepe, m-au calauzit in
procesul de inspiratie poetica. Doresc ca imaginile sa atinga sufletul privitorului si sa-l sensibilizeze pentru
deschiderea spre acest INTREG care ne tine pe toti.

intregul, manifestat aici in corpurile ceresti - Rotundul, este uneori incadrat de suprafete, alteori plutind
liber, intretaiat, sau in parte acoperit, retras.



Pag. 12 -13, tripticon:

Fereastra — Luna (Dualitate) 76x57 cm, acuarela, 2006
Lund plind (intreg) 76x57 cm, acuareld, 2006
Perdea (Triada) 76x57 cm, acuareld, 2006

Pag. 14
Soare, rasarind, 76x57 cm, acuarela, 2006
Luna, in primul patrar, 76x57 cm, acuarela, 2006

Pag. 15
Planetd geamana — rosu, 76x58 cm, acuarela, 2006
Planetd geamana — albastru, 76x58 cm, acuarela, 2006

Pag. 16
Rasaritul soarelui, 71x100cm, acuarela-pastel, 2006

Pag. 17
Luna venetiana, 76x57 cm, acuarela, 2006

Pag. 19, text:

"Fii prodigios precum universul"
Fernando Pessoa

Acest indemn de inalta exigenta a fost indeplinit in felul lui special de fascinantul poet potughez.

Pentru mine el a fost o incurajare de a-mi privi multitudinea impulsurilor creatoare ca pe o bogatie si de a
cauta sa le realizez in modalitatile accesibile mie. Cu timpul, mi s-a cristalizat ideea, ca din perspectiva
varstei, viata si arta unui om alcatuiesc un anumit model citibil, asemenea unui covor, covorul vietii lui.
Acum incerc in "cartea mea de artd-viata" (KUNSTLEBENSBUCH : este avantajul limbii germane care mi-a
permis sa creez acest cuvant, exprimand pentru mine mai aproape suprapunerea viata-artd) sa merg pe
traseele acestui model, sa ordonez si sa prezint etapele materialului de imagini create Tn aproximativ 40
de ani.

Am inceput cu imagini care acum cativa ani imi apareau ca atingerea unui tel: acuarelele meditative, pe
tema CENTRULUI, echilibrate in tacerea si seninatatea lor, ca revers al unui indelung drum de cautari si
nelinisti.

Pentru coperta am ales "Intregul" - aici Cercul - acel simbol atotcuprinzator al timpului, al eternitatii, al
infinitului, ca mod calauzitor pentru compunerea cartii. Privind retrospectivam descoperit

legaturi sau inrudiri intre diversele teme. Ma intorc pina la lucrari de la Tnceputul carierei mele artistice si
ajung pe parcurs la prezent. Astfel parcurg drumul acesta mai degraba in mod ciclic, decat in rectiliniul
sagetii timpului istoric.

Pentru multe imagini nu a mai fost loc aici, domeniul desenului a fost complet exceptat.

Creatia mea artistica o inteleg ca pe un raspuns, cu mijloacele artelor plastice, la intrebari care mi s-au ivit
pe parcursul vietii, dar si ca bucurie creatoare in sine. Arta este pentru mine o hrana, un mijloc
existential. Lucrarile alese pentru acest catalog mi s-au parut toate demne de mentionat, ele constituind
pentru mine deopotriva pasi in procesul artistic si in viata.



Pag. 21
LUCRARI TIMPURII

PICTURA, LITOGRAFIE, GRAVURA
Bucuresti 1972 - 1977

Pag. 23
Oglinda, 60x72,5 cm, ulei, 1973

Pag. 24
Mere si oglinda, 45x60 cm, litografie, 1973

Pag. 25
Apa si fructe, 81x99,5 cm, ulei, 1972

Pag. 26
Patine cu rotile, 84x62 cm, litografie, 1974

Pag. 27
Copil in parc, 120x100 cm, ulei, 1972

Pag. 28
Spre departari, 100x70 cm, ulei, 1976

Pag. 29
Statuia aviatorilor, 70x100 cm, ulei, 1976

Pag. 30
Se construieste, 55,5x220 cm, litografie, 1974

Pag. 31
Parc, 57x71 cm, litografie, 1975

Pag. 32
Fereastra spre Thalt, 53x39 cm, gravura, 1976
Fereastra spre adanc, 58x36 cm, gravurd, 1976

Pag. 33
Soare, Pamant, Apa, 96x64 cm, litografie, 1974
Calea Lactee, 98,5x76,5 cm, litografie, 1974

Pag. 34
Nisip si Apa, 100x67 cm, litografie, 1974

Pag. 35
Picatura de Apa, 49,5x65,5 cm, litografie, 1974

Pag. 36
Faleza mea (Schitu), 52x87 cm, gravura, 1977

Pag. 37, text:

In timpul studiului picturii in Bucuresti, intre anii 1965-1971, am avut norocul unei perioade mai libere,
mai optimiste, in comparatie cu epoca de constrangeri politice premergatoare. Orizonturi noi ne-au fost
deschise atunci de expozitii importante, precum: American Pop-Art, Henry Moore, Paul Klee, Arta
Africana, Tachisme din Franta si altele.
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Din 1972 pana la emigrarea mea, am putut dezvolta o activitate artistica sustinuta. Timp de trei ani am
predat la Colegiul de Arte Plastice ,,Carmen Sylva” din Ploiesti, si in paralel mi-am creat la Bucuresti



bazele carierei mele artistice. Dupa repetate participari la expozitii am fost primita in Uniunea Artistilor
Plastici. Un prieten bun, colegul lon Grigorescu, m-a introdus in atelierul de grafica al Uniunii. Dela acest
prieten am Tnvatat si litografia, dar si multe altele despre arta. El a fost figura calduzitoare din cadrul
cercului nostru de prieteni, pentru care realismul si fotografia au stat in centrul interesului. Am fotografiat
mult, am pictat, am reflectat asupra atitudinilor si lucrarilor noastre, am expus impreuna. Si la atelierul de
grafica, unde faceam litografie si gravura, am trait intr-o atmosfera creatoare stimulanta si colegiala. Astfel
am putut participa la numeroase expozitii In Romania si in strainatate.

Dar dela mijlocul anilor “70 s-a schimbat discursul politic. Presiunile politice s-au extins si asupra artistilor;
de atunci temele pentru expozitii au fost prescrise de sus. insd vremuri si mai sumbre se profilau la
orizont.

Pag.39
UN NOU INCEPUT IN GERMANIA

PRIMA DECADA

1977 — 1989
Pag. 40, text:

La inceputul sederii mele in Germania nu ma mai miscam in cadrul unui grup artistic, sau de artisti care
lucrau pentru expozitii. Nici tematica si nici tehnicile Tn care lucrasem pana atunci, nu mai corespundeau
noilor mele conditii de viata. Dar mai ales cred, ca ideile mele mi se pareau puse sub semnul intrebarii.
Despre ce s3 fie vorba in lucririle mele in locurile acestea; ce md agita in sinea mea? Incepeam s3 ma
obisnuiesc incet-incet cu noile locuri: cu lumina, culorile, cu clima, cu oamenii, limba, cu gustul
mancarilor, cu obligatiile zilnice etc. Toate erau altfel.

M-am reintors la desen, pictura in ulei si acuareld. Desenam / pictam realist autoportrete si alte portrete,
cat si peisaje dupa fotografii ale locurilor din Romania care-mi fusesera importante, dar si acuarele in noul
peisaj, urmarind principiul "cat pot de bine!"

"Painea" a fost tema care s-a cristalizat pe parcursul anilor “80. Locuiam la tard, inconjurati de cAmpuri si
pasuni cu vite. Am iubit aceastd ambiant3, am umblat mult prin naturd. Tn acelasi timp eram apasat3 din
cauza vietii plind de nevoi ce o indurau cei din Romania, inclusiv familia mea. Dorinta de a afirma prin arta
ceva esential s-a materializat cu timpul in desene si picturi. Teme ca painea, hrana, cu o conotatie
religioasa au fost cele ce m-au ancorat in cautarile mele artistice.

Cu timpul am regasit calea spre Uniunea Artistilor Plastici, mai intai la Regensburg, apoi la Augsburg.
Pe parcurs au luat nastere prietenii noi si productive.

Pag. 41
Autoportret, 41x33,5 cm, ulei, 1979

Pag. 42
Umbra spicelor, 42x56 cm, acuarela, 1979
Pahar cu apa (Schitu), 42x 56 cm, acuareld, 1979

Pag. 43
n atelier, 80x100 cm, ulei, 1982
Oamenii mei, 33x41 cm, ulei, 1982
5
Pag. 44
Euharistie matinala, 64x88 cm, sanguina — carbune, 1981
Paine, 36x48 cm; ulei, creta pe hartie, 1980
Glie, 36x48 cm, ulei pe hartie



Pag. 45
impértirea painii, 56x76 cm, ulei, 1983
Coborarea de pe Cruce, 56x76 cm, ulei, 1983

Pag. 47
Cruce, 164x86 cm, ulei, 1981

Pag. 49
Apa pentru acuareld, 30x40 cm, acuarela, 1988

Pag. 50
Lume mica, luminoasa, 41,4x55,4 cm, acuareld, creion, 1983

Pag. 51
Pervazul ferestrei, 71x52 cm, creion, acuarela, 1981

Pag. 52
Farfurie, 38,5x48 cm, acuarela, 2005
Cos cu fructe, 55,6x78,2 cm acuarela, 2001

Pag. 53
Natura statica, 29x38 cm, acuarela, 1995
Energii formatoare pe masa mea, 55,8x75,7 cm, acuarela, 1995

Pag. 54
(Natura statica) Cu strugure, 24x34 cm, acuareld, 1981
Fructe reprezentand cele patru elemente, 24x34 cm, acuarela, 1987

Pag. 55
Ciclama, 56,2x75,8 cm, acuarela, 1995

Pag. 56
Eu - la mare, 36,6x50,8 cm, acuarela, 1985
Cu ochii deschisi (figura dela Chartres), 36,5x50,5 cm, acuareld, 1985

Pag. 57
Eu, 24x34 cm, acuarela, 1981

Pag. 58

Mugure, 22x34 cm, acuareld, 1984
Deschidere, 36x51,5 cm, acuarela, 1984
Substanta nutritiva, 24x34 cm, acuarela, 1984
Farama de pamant, 48x65 cm, acuarela, 1986

Pag. 59
Respiratie, 64x88 cm, 1986
Lume originara, 48,5x62,5 cm, pastel, 1985

Pag. 60
Reunificarea Germaniei. Bucurie incomensurabila. 120X150 cm, acril, 1989

Pagina 61
Sosirea dincoace de frontiera, la Hof. 120X150 cm, acril, 1989
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Pag. 63
INSTALATII



ACTIUNI
PICTURI

1989 —- 2002
Pag. 64

Performance "Rochie-Cort"

A face arta de una singura in fata sevaletului, cu timpul, nu m-a mai satisfacut. Ocazia de a incerca si un alt
mijloc de expresie s-a gasit in toamna anului 1989, cand am pregatit, impreuna cu alte doua artiste
plastice, o serie de performances proprii. Colegele erau Juliane Stiegele, Ursula Geggerle-Lingg.

A fost prima mea prezentare de acest fel, in public, cu o tema foarte personala, dar care putea atinge pe
orice om atent la ritmurile dezvoltarii fiintei sale. Era vorba despre experienta importanta a vietii mele,
transhumanta "cu cortul”, mutarea intr-un alt loc si intr-o alta tara. Odata traita aceasta experienta , ea
nu-ti mai poate fi stearsa din memorie. Cortul mi-se pare si azi o parabola valabila.

Cu aceleasi artiste am urmat intre 1989 — 1993 mai multe seminare la Freie Internationale Universitat
(FIU) n traditia lui Joseph Beuys, la Wangen in Allgdu. Acolo erau abordate aspecte care, in mod curent nu
pareau inrudite, stabilind Tntre ele legaturi, influente reciproce: aspecte artistice, politice, juridice,
filozofice, antropozofice, religioase .... In cadrul fiecirui seminar exista si o parte practici. Se ciutau astfel
prin desen, instalatii sau joc / action noi forme de expresie pentru conceptele elaborate in partea
teoretica. Dialogul era o formé& importanta de colaborare. in legiturd cu aceasta am urmarit, ca exemple,
numeroase filme cu discutiile ce le purtase Beuys in timpul actiunilor sale sau cu alte ocazii. Pe deoparte
simteam caracterul utopic al teoriilor sale; dar mie mi se potriveau aceste cursuri, pentru ca imi largeau
orizontul propriu si ma plasau intr-un cadmp social cu conexiuni interesante. Nu ma mai simteam singura
cu sentimentul de insuficienta al activititii pur artistice, cum o simteam eu pe vremea aceea. Consecinta a
fost, cd de atunci m-am simtit in stare sa-mi realizez ideile mult mai liber si mai curajos.

Pag. 65
Pamantul ca temelie si centru, instalatie din doua componente, Galeria BBK Augsburg, 1991

Pag. 66, text:
Expozitie in Galeria BBK din Casa Brecht, Augsburg, 1991

Pamantul ca temelie
Pamantul ca substanta
Pamantul ca purtator al existentei noastre

0O masa de lemn sta in centrul unei camere, pe o suprafata acoperita cu pamant. Pe masa se afla o farfurie
si 0 punga de hartie (cu inscriptia "Bogat in vitamine si sanatos"), ambele umplute cu pdmant. in
pamantul din farfurie am sadit cateva boabe de grau, care vor incolti in timpul duratei expozitiei intr-un
verde proaspét. In sertarul mesei se afld o rezervd de boabe de grau. Aspecte posibile ale mesei aici: "a sta
la masa", "a lua masa", sau ca "masa de lucru" a unui/unei intelectual/e, ca simbol al unei vieti in
civilizatia moderna (adusa aici din nou "pe pamant"). Masa este totodata si un obiect care trezeste in noi
asocieri de sacru/altar.

Augsburg — Miinchen - Centrul Pamantului

Lucrarea aceasta este compusa din 12 foi de desen de 65x59 cm. Intr-un sir vertical, ele reprezint3
distanta de parcurs pana la centrul pdmantului. Foile sunt invelite in folie transparentd. Tn expozitia din
Galeria in Casa Brecht, Augsburg (toamna 1991), foile au fost expuse in trei coloane. Daca exista



posibilitatea potrivita (de exemplu in casa unei scari), lucrarea s-ar putea expune si intr-un sir continuu.
Pe prima foaie, din stanga sus, apare pe conturul suprafetei terestre un segment A — M (Augsburg —
Minchen, aproape identic ca numar de Km cu Bucuresti - Ploiesti). Aceasta distanta a fost desenata
corespunzator cu fnaltimea totala a lucrarii (raza globului terestru). Este deci cam a suta parte din aceasta
raza. Dimensiunea distantei A — M ne-o putem imagina usor. La fel s-ar fi putut alege si alte localitati, intre
care distanta sa nu depaseasca proportional cei 50 de centimetri ai foii. Lungimea totala a razei terestre
desenate pe cele 12 foi este de 780 cm. De la centrul terestru pornesc doua raze trasate cu rosu inspre
cele doua puncte geografice. Ceva mai la dreapta este trasata in alb si o raza "neutra". Raza aceasta,
precum si notatiile referitoare la adancime, temperatura, facturd/alcatuire, gravitatie etc., sunt desenate
pe folia transparenta, incat ele se combina optic cu formele / culorile de pe foi.

Deci, date stiintifice si reprezentare plastica intuitiva. Ideea ce sta la baza acestei lucrari este, de a face
oarecum imaginabile dimensiunile si factura planetei noastre prin datele stiintifice insemnate ca schema.
Cu ajutorul unei distante cunoscute si pe un suport, care deobicei este folosit ca material de pictura, se
poate porni la o "calatorie spre centru". Foile care contin date concrete, sunt gandite si ca trairi estetice.
Ele sunt foi de lucru, ce au fost prelucrate in lucrare de arta.

Tehnici utilizate: tehnici mixte in tus, creta colorata, culori acrilice, creioane colorate, paint-sticks — pe
hartie de desen si folie transparenta.

Aceste doua lucrari si actiunea in strada au luat fiinta in cadrul temei "Pamant — Semn — Pamant", propusa
de Societatea Internationala a Artelor Plastice.

Pag. 67
Augsburg — Miinchen — Centrul Pamantului, serie compusa din 12 de foi 65x50 cm, tehnica mixtad, 1991

Pag. 68, text:

Pamant — Semn — Pamant

O actiune de strada

Idee: Florina Coulin

Transpunere si realizare: Florina Coulin, Felix Gattner, Brigitte Heintze

La Augsburg, pe Moritz-Platz din zona pietonald, am instalat o "ghereta" ca pentru vanzari. Pe tejghea am
descarcat un sac de pamant de gradinarit. O parte din material a fost pus cu o lopatica in pungi de hartie
ce purtau inscriptia "Bogat Tn vitamine si sandtos", asa ca pe vremuri, cand fdina ori zaharul se gaseau de
vanzare "varsat", in pungi de hartie. Pamantul — un bun pretios — il ofeream aidoma unor alimente.
Pamantului 1i este proprie capacitatea de a produce alimente. El contine substantele, care se transforma
in delicioase legume si fructe.

Plecand dela aceste considerente, ne-am adresat trecatorilor sau i-am ldsat pe ei sa deschida o discutie...

- V-ati gandit astazi deja la pamant?

- Cand muscati intr-um mar zemos, oare va ganditi catdeodata si la terra ca materie?

- Este pamantul pentru Dumneavoastra o experienta concreta sau o chestiune abstracta, mentala?
n casele si in orasele noastre uitdim deseori, cd pdmantul este cel care este baza / suportul vietii.

- Te poti oare sustrage acestei trdiri? (Se ofera pamant, pentru a-l palpa direct).

- Oare pamantul te "murdareste"? Ce pozitie am fata de "murdaria" asta?

- S-ar putea, ca pamantul sa vi se para fie amenintator, fie ocrotitor? Ce va spune notiunea
"Mama-terra"?
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Drept recompensa, fiecare participant la convorbiri primea cate o punga cu pamant de gradina. Prin acest
gest am vrut sa atragem si atentia asupra faptului, cd pamantul de fapt nu este o marfa comercializabila, ci
un cadou de neinlocuit pentru noi toti.

Actiunea cu discutii a avut loc in trei zile lucratoare: pe 22, 23, 24 octombrie 1991, intre orele 11 si 15.
Noua ne convenea, cand unii pietoni se aratau iritati, pentru ca asta ne servea deseori ca punct de plecare
pentru discutie. Unii veneau si pipaiau mai intadi cu degetele. "Murdarie", a fost odata rostit, reprezentativ



pentru multi barbati mai in varsta, care erau marcati de munca grea ("pamantul nostru inseamna
munca"). Pe parcursul acelor trei zile zile am purtat cam 120 de discutii. Ne-am putut face impresii
interesante despre comportamentul diverselor generatii si straturi sociale. Femeile mai in varsta se lasau
cu placere antrenate in vorba si se bucurau de pamantul primit cadou. Printre femeile mai tinere erau
multe care erau entuziasmate de actiunea noastra si contribuiau cu idei si experiente proprii (ca dorinta
de a avea si in spatiul orasenesc mai multe spatii verzi, etc) Oamenii tineri erau in general mai deschisi si
isi luau mai mult imp. Unii au urmarit actiunea zi de zi si ni s-au adresat din proprie initiativa, ca sa ne
comunice gandurile lor.

Pag. 69, fotografii.
Pamant primit cadou n schimbul unei povestiri/relatari. Augsburg. 1991

Pag. 70, text:

Aspecte esentiale ale discutiilor noastre au fost:

- Pamantul ca substanta primara in perceptia noastra (a manca pamant in copilarie, jocul pe
pamant cu pietre si lemne).

- A petrece toata ziua pe pamantul batut, sa gatesti, sa dormi etc. (Africa)

- Pamanturi ca substante estetice: a aduna pamanturi colorate si a le expune, a le contempla, a
lega amintiri

- a face pamantul din nou prezent in oras, ca sa nu se uite, ca pe pamant trdim

- Proprietate privata asupra pamantului, vandabilitate, expropriere

- Pamantul natal — patria, pierderea patriei prin razboaie, prin expulzare in exil

- Geneza pamantului in biblie, Tn mitologie, in stiinta

- Ganduri despre ciclul: pdmant — mancare — viata — moarte — viata

- Pamantul ce da rod; revenirea vegetatiei se percepe ca un miracol

- Conexiuni filozofice: materie — spirit. Incercéri de a revitaliza idei religioase (mai ales cu tineretul).

Prin actiunea aceasta am vrut sa aflam, daca si cat este prezent pamantul in constiinta contemporanilor
din civilizatia actuala. Am trait zilele acelea ca un proces artistic, prin faptul ca am "modelat" impreuna cu
oamenii la 0 imagine a pamantului nostru. Prin aceasta ne-au fost largite, aprofundate si propriile noastre

imagini si conceptii.

Pag.71
Mica noastra Lume Mare, instalatie, Neu-Ulm si apoi Stadthaus Ulm, 1994

Pag. 72, text:
"Reflectii despre elementele Aer, Apa, Pamant, Foc" - expozitie -1994

Aceasta expozitie personala a fost prima in care, Thafara lucrarilor noi create special pe tema aleasa si

pentru acest spatiu, am expus si o selectie de lucrari din ultimii 20 de ani de creatie. Expozitia a avut loc

intr-o surd mare in Gradina Botanica din Augsburg. Sura respectiva se folosea atat pentru lucrari de

gradinarie, cat si pentru expozitii botanice, sau uneori pentru expozitii de arta. Acest context de lucru si
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vecinatatea cu frumoasa natura imblanzita mi-au convenit. Publicul numeros, provenind din diverse
paturi sociale si de varsta, era foarte deschis, receptiv pentru idei si impulsuri noi. Se intra in expozitie
printr-o poartd mare de lemn, cu doua aripi de culoare inchisa, aproape neagra. Pe aceste doua aripi
deschise am afisat texte alese si copiate din Operele magice ale lui Agrippa von Nettesheim (1486-1535),
texte de fenomenologie, descrieri speculativ-magico-stiintifice din perioada dinaintea renasterii. Aceste
texte ma inspirasera in reflectiile mele asupra structurii si formelor de manifestare a lumii. Vizavi de
poarta de intrare se afla o poarta identica, pentru iesire, care ramanea inchisa pe timpul expozitiei. Astfel
mi-a servit ca fundal/suport pentru lucrarea descrisa anterior "Augsburg — Minchen — Centrul
Pamantului”. Tn centrul silii am plasat pe podea o instalatie cu tema "Apa": o picturd pe o panzi de 1x1m,



numita "Ochi de apa", ce reprezenta curenti si vartejuri in cursul unui suvoi de apa. Era culcata usor oblic
intr-un substrat de pietris, care forma un fel de incadrare din ondulatii de pietris mai fin sau mai brut, ce
continua spre exterior formele curgatoare ale apei din pictura.

Studiile si desenele lui Leonardo despre apa si cartea "Haosul sensibil" a lui Theodor Schwenk m-au insotit
pe parcursul lucrului. Tot pe tema Apei am mai expus si o alta instalatie. Era astfel alcdtuita: pe un pupitru,
special construit pentru expozitie, se afla o carte masiva deschisa, dar invelita intr-o panza alba — un fel
de mostenire culturala, al carei sens ne ramanea ascuns ("cartea naturii" in care noi putem citi doar dupa
legile noastre....). PAnza se prelungea, usor rasucitd (asemanator cu giulgiul din "Inaltarea lui Cristos din
mormant" a lui Griinewald), intr-o cada cu apa. Din cauza capilaritatii, umezeala se ridica prin panza, incat
paginile cartii prindeau viata, transpirand oarecum. Prin senzatia asta umed-ambigua parea ca ni se
transmite cate ceva din enigma cartii. Pupitrul era orientat spre perete, ca pentru un monolog sau pentru
o meditatie monahala. Aveai in fata ochilor, ca imagine inspirativa, una din litografiile mele in alb-negru
din 1975 (vezi pag. 35), pe care se vedeau doud maini marite ce ocroteau o picatura de apa. Litografia
aceasta apartine unei serii incepute in 1974, din care am expus aici si imaginile cu "Nisip si apa" — pag. 34,
precum si "Soare, pamant si apa" — pag. 33. Pentru peretele de vest, cel mai luminos din sald, am prevazut
elementul Aer, pe care |I-am prelucrat in seria "Fiinte ale aerului". Seria era formata din variatiuni
compozitionale de forme libere, inspirate de aripi de fluturi, pictate pe hartie (90x110 cm), in acuarel3, in
tonuri de galben si gri, combinate cu colaje de hartie neagra. Citisem pe atunci cateva carti, care m-au
inspirat. Printre altele si "Aus dem Nichts" (Plecand dela inexistent) a lui Gerd Binnig, fizician dotat cu
premiul Nobel. Cel mai mult ma impresionase in cartea lui descrierea procesului creator. Vedeam aici o
oglindire in mic a ceeace se petrece in creatia mare si universala a naturii / lumii / universului.

Pag. 73
Text:

Acuarelele-colaje "Aripi de fluturi" ar putea constitui o paralela la o reprezentare a fortelor creatoare
universale, sau mai bine spus, au parte de acestea; scopul lor nu era zborul, ci inariparea imaginatiei
omenesti referitoare la aer si zbor.

Pe podea, in fata acestor "aripi de fluturi" se mai afla o alta instalatie pe tema zborului dar si a focului: un
"Phoenix". Format dintr-un nisip oxidat negru ("cenusa de lumina" , Walter Bergmoser) ce |-am presarat
pe jos cu ajutorul unui sablon, el putea fi usor distrus dar si refacut de fiecare data.

Instalatia " Marele cuib", plasata in partea de nord a salii, o impletitura libera din nuiele, de forma ovala
de cca. 90X120 cm, in care erau depuse alte doua cuiburi. Unul din ele continea un glob pamantesc insotit
de trabantul sdu, luna (lumea apropiata noud). in balanta/echilibru cu acestea, in al doilea cuib era asezat
un model din lut al unui creier omenesc.

Special pentru aceasta expozitie pictasem si patru panze cu forme / culori inspirate de fiecare din cele
patru elemente, panze pe care le-am montat pe peretele de sud. Vizavi am grupat mai multe desene sub
titlul "Caiet de lucru" — notatii de gadnduri, desenate pe foi de hartie si folii semitransparente suprapuse.

Caiet de lucru "Elemente", desen, pictura, text
Aer - aripi de fluturi, acuarel3, colaj, 1994
Carte — apa, instalatie, 1994
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Pag.74
Marele cuib, 90x120 cm, 1994 Ochi de apa, 100x100 cm, ulei, pietris, 1994
Phoenix , cca. 120X100 cm, nisip de cuart negru, 1994

Pag.75
Foc, aer, apa, pamant, 100x100 cm fiecare, ulei pe panza, 1993-1994

Pag.76
Aripa de fluture |, 78,5x106,5 cm, acuarela, colaj, 1994

Pag. 77
Aripi de fluturi 1I-VII, 78,5x106 cm, acuarela, colaj, 1994



Pag. 79
Transformare I-IX, a 65,5x48 cm, acuarela, in parte creta, foita de aur, cerneala, 1993

Pag. 80

n primavara lui 1996 a avut loc expozitia Raume-Rhythmen-Relationen (Spatii-ritmuri-relatii), expozitie
realizata Tmpreuna cu prietena si colega mea Brigitte Heintze la Galeria - Schloss din Bobingen. Ne
propusesem sa expunem impreuna lucrari noi, lucrdri in care sa tinem cont si de spatiile existente acolo.
in sala central3, semicirculard, am plasat o instalatie realizatd in comun, "Lumea formelor". Aceasta era
constituita dintr-o banda lata de hartie semitransparenta, pe care am aplicat o suita de forme abstracte,
forme ce s-au nascut din libertatea ce ne-o permitea procedeul de producere manuala a hartiei (Brigitte
Heintze). Pe sol erau amplasate doua cazi de tabla zincatd, special confectionate in forma de patrulater
neregulat, in care pluteau pe apa "continente" — forme abstracte din ceara , ca o paralela a celor
amplasate pe banda descrisa mai sus.

n imaginatia mea vedeam o corespondent3 intre aceste forme ce plutesc in ap3, care la inceput sunt inca
moi si se Tntaresc cu timpul, si aparitia / transformarea / deplasarea continentelor pe parcursul a milioane
de ani, un proces plastic continuu. (Cu teoriile lui Alfred Wegener ma ocupasem intens in 1991, in
perioada expozitiei "Pamant — Semn — Pamant").

Pentru alta sala aldturatd, cu bolti frumoase, creasem o instalatie proprie pe tema "Crestere". Crestere
privita intr-un sens larg, al dezvoltarii umane. Aceasta sald ma inspirase in mod special, cu dimensiunile ei
aproape cubice, cu ritmarea zidurilor prin arce, nise si doua ferestre spre gradina. "Cresterea" era formata
din opt panze pictate, folosind drept culori pamanturi (ca pigmenti naturali) de diverse nuante stranse de-
a lungul anilor. Pe unele le adusesem candva din Franta, pe altele le gasisem aici Tn zona Augsburgului.
Toate panzele erau patrate si dimensiunile lor formau un crescendo de la 30x30 cm pana la 170x170 cm.
Tema tratata era cresterea interioara, maturizarea personalitatii prin darurile-i proprii si interactiunea cu
campul social.

Pe pervazurile ferestrelor erau asezate douasprezece figurine de lut nears, dormind — "creatoare de vise"
sau:

Cei ce viseaza, instalatie, lut, 1995-1996

Pag.81
Univers de forme, (Brigitte Heintze, Florina Coulin), 1996

Pag.82
Crestere | — VIII, patrate, de la 30x30 cm pana la 170x170 cm, pictura cu pamanturi, 1995
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Pag.84, text:

Labirint — Semn — Cuvant, 1995-1997

Labirint de calatorie

Labirintul este un simbol stravechi al omenirii. Fascinatia lui o purtam demult in suflet, la inceput doar ca
pe un semn magic necunoscut si complicat.

Observand un labirint, se remarca ordinea mai mult sau mai putin complexa a cararilor. Acestea constituie
de fapt un parcurs continuu, care te conduce in mod sigur de la deschiderea initiala spre centru. Nu este o
"gradina a cararilor absurde", cum ar parea la prima vedere. Urmand parcursul, faci experienta unei
pendulatii, unei schimbari de directie, la care afli ba o apropiere de centru, ba o indepartare, urmata de o
noua apropiere.



Centrul ca punct de sosire, tel — linistire, concentrare, regasire de sine. Pentru a reveni la exterior, trebuie
sa te Intorci cu 180° si sa faci cale intoarsa pe acelasi parcurs, dar trairea va fi de data asta altfel.

Deoarece istoria labirintului este aproape la fel de veche ca si cea a civilizatiei omenesti, i s-au tot
transformat pe parcursul a mii de ani — odata cu spiritul omenesc — si formele, marimile, functiile,
simbolica.

M-am incumetat sa ma apropii cu naturalete de un simbol asa de maret. La inceput m-a preocupat ideea
de "drum", drum care se constituie din pasi si care poate avea un tel. Pas cu pas, precum se desfasoara
fiecare evolutie, precum viata. Pasii ce se succed i-am format din semne, simboluri, cuvinte alese intuitiv
conform trairii. De fiecare data o noua coala de hartie A3, pe care am pictat, am scris, deci am Tncarcat-o
conceptual in functie de intentia sufleteasca. Apoi fiecare din coli a fost pliata formand un soi de cutioara
— cu functia de "piatra" a labirintului pavimental; inainte de plierea foilor, unele au fost mai intai copiate.
ntr-un pas urmator copiile acestea au fost prelucrate, fie redesenandu-le/scriindu-le, fie recopiindu-le
prin suprapuneri, fie combinandu-le. Foile astfel tratate au fost apoi prinse in niste benzi late de tifon si au
constituit, montate pe perete ca instalatie murala, un "labirint al limbii", sau un fel de "dictionar sufletesc"
al celor doua limbi in care ma simt acasa, romana si germana.

n legatura directa cu labirintul si cu instalatia murald am pictat si o serie de noud imagini, numite
"pazitoare ale labirintului". Am obtinut prin suprapunerea multor straturi de acuarela niste figuri sezand,
siluete Tn miscare abia sesizabild, ce sunt pur si simplu prezente, stau de veghe, aducand ceva din frescele
bisericilor romanesti.

Textul continua pe pagina 88

Pag.85
Pazitoarele labirintului | — IX, a cate 76x56 cm, acuarela, 1997.,

Pag.86, 87
Labirint — semn — cuvant, instalatie, performance, 1995 — 1997, Rathaus Augsburg

Pag. 88
Text continuare din pagina 84

Acest labirint este totodata usor si greu. Hartia se lasa usor pliata si usor purtata in alta parte, sau poate fii
re-ordonata Tn labirint intr-o alta succesiune a elementelor. Cuvintele pot fii si ele usoare ori grele. Ele pot
mangaia lin urechea sau pot rani profund inima. Fiecaruia dintre noi 1i este propriu ceva usor, dar si ceva
greu. Centrul poate fi cautat sau nu, poate fi intuit si pierdut din nou din vedere. Parcurgerea labirintului
pavimental a insemnat pentru multi vizitatori si o noua traire a spatiului interior propriu. Miscarea
exterioard putea provoca o miscare interioara — indicand spre propriul centru.
Configuratia labirintului face vizibil modul ciclic, in care se manifesta si viata. Poate chiar acesta a fost
motivul, pentru care simbolul labirint a ddinuit trecand mereu prin noi interpretari.
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Instalatia Labirint a fost expusa la:
Istanbul — Galeria Taxim, 1995, in expozitia: "Zece artisti din Germania".
Bonn —in fosta Fabrica de tapet, 1996: "Patru artisti in hala 10"
Augsburg — camera princiara a Primariei, 1997, expozitie personala
Bucuresti — Palatul Mogosoaia, 2003, "lon Grigorescu si prietenii"

"Pietre" de hartie ale labirintului

Pag.89
Labirint in hala 10, Bonn, 1996, (in fundal, Maini - fotografie de Walter Bergmoser)

Pag.90

Arta n fluviul vietii

Proiect artistic interdisciplinar in Studioul Tanzwerkstatt condus de Ursula Anna Neuner, Augsburg, 2002
Miscare in miere

Colaje, obiecte, pictura



Titlul expozitiei provine de la o lucrare a mea, colaj pe hartie in tonuri calde de miere si ocruri de pamant.
Mierea, ca termen, nu am ales-o nu numai din cauza nuantelor ei coloristice. Ea constituie metafora
pentru intregul proces creator, (stupul) prin care s-a dezvoltat expozitia in interactiune cu proiectul de
dans. Artele plastice si dansul primesc si isi dau reciproc impulsuri.

A fost dezideratul Ursulei Anna Neuner care m-a determinat sa creez o serie de imagini pentru
Tanzwerkstatt. Am cdutat sa gasesc o solutie, care permite o multitudine de posibilitati de inspiratie. Astfel
am ajuns la piesele-nucleu ale acestei expozitii: trei placi de metal pe care, fixate cu ajutorul unor butoni-
magnet, pot fi compozitionate nenumarate variante de forme si culori. Cu forme din hartie, figurine din
placaj, fonduri pictate etc., participantii diverselor cursuri — copii si adulti — pot inventa "in joaca" mereu
alte compozitii. Idei noi pot lua nastere si pot fi transformate in miscare sau dans.

Miscare in miere | Foc, fiecare 100x70 cm, pictura, decupaje din hartie, 2002

Pag.91

Compozitii de dans, (mobile) fixate doar cu butoni-magnet pe placi de fier a 120x90 cm. Elemente de
siluete din placaj / forme din hértie / fonduri pictate; in randul al doilea: siluete din hartie.

Mai jos: extras din articolul in ziarul Augsburger Allgemeine

Pag.93
IMAGINI SPRE CENTRU

incepand din 1999
Pag.95

Imagini spre centru, picturd in acuarela

Spre sfarsitul anilor 1990 mi-a aparut o mare nevoie de liniste si concentrare. "Acel ce reuseste sa
impace pentru el nenumaratele contradictii ale vietii si sa le gaseasca recunoscator sensul intr-un simbol
profund, acela alunga zgomotosii din palat....". Acest fragment din Stunden-Buch de Rainer Maria Rilke
nu-mi era cunoscut pe vremea aceea, dar acum ma gandesc ca versurile ilustreaza bine acel impuls, care
ma cuprinse: sa pictez ceva complet linistit, concentrat, meditativ. Astfel s-au ndascut mai intai doua
tablouri-pereche, un prim pas spre acel ciclu de acuarele, pe le-am numit mai tarziu "Tablouri spre
centru".
Perchea aceasta se numea "Rosu" si "Verde". Culorile erau constituite din straturi fine, suprapuse, de
acuarela, care pendulau foarte discret de la 0 gama coloristica spre alta. Tablourile au avut succes, fiind
achizitionate, la expozitia Grosse Schwabische din 1999, de catre Bayerische Staatsgemaldesammlungen
(Colectiile de Arta ale statului din Bavaria).
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Acest model compozitional I-am mentinut timp de aproape 10 ani, in paralel cu pictura in ulei si un
proiect de instalatie mai amplu (vezi Tanzwerkstatt).

Pe baza acestui concept compozitional au luat nastere mai multe cicluri de lucrari, precum: "Ferestre de
lumina", "Imagini despre soare si luna", "Gradini", "Semne" si alte variante compozitionale libere.

Pe o coala de acuarela cu dimensiunile 76x56 cm se creeaza, prin suprapunerea repetata de straturi fine
de culoare, un centru de forma patrata. De fiecare data actiunea de aplicarea a unui nou strat cere o
concentrare deplina, duce totodata la consecinte imprevizibile prin interactiunea cu fazele premergatoare
si este in acelasi timp un nou impuls. Un factor important este timpul, pentruca fiecare strat trebuie sa fie
mai intai perfect uscat, ca apoi sa poata fi aplicatd urmatoarea lazura. De fiecare data este nevoie de o
refnnoitd concentrare, pentru a fi in stare de a picta culoarea "fara gres", conform intentiei interioare. De
fiecare data se nasc noi situatii Tn contrastele simultane intre straturi, in ceeace priveste calitatea
coloritului: luminozitatea, temperatura, profunzimea, intensitatea, prin imbogatire sau simplitate.

Toate acestea au dinamica lor proprie, mai ales la marginilie patratului, unde se pot citi toate
suprapunerile. In centrul propriu-zis, straturile se aduna, devenind aici un cdmp incarcat de un potential
aparte.

Patratul este o forma pura, care se refera probabil cel mai mult la om, la proportiile lui, la gandirea sila
activitatea lui. Pentru Platon patratul intruchipeaza alaturi de cerc frumusetea absoluta. Continutul



intrinsec al tablourilor este ceeace privitorul este chemat sa si-l creeze si recreeze el insusi prin
contemplare si aprofundare — o legatura speciala cu centrul (cu centrul propriu), ceea ce este greu de a fi
descris prin cuvinte. Toate tablourile pastreaza acelasi mod compozitional si arata totodata o multitudine
in ceeace priveste tensiunea relatiilor intre centru si intreg ansamblul. Spatiul inconjurator este deseori
dat de albul hartiei. Acest spatiu liber este in acelasi timp un simbol pentru vidul originar, in care
posibilitatile de dezvoltare sunt nenumarate.

"Lumina si intuneric — imagini spre centru" au fost expuse in 2004 la Galeria Cervino, Augsburg,
"Ferestre de lumina" in 2006, la Galeria Curtea Veche, Bucuresti.

Pag.96
Rainer Maria Rilke
Sonete catre Orfeu Il / XXI (Traducere Mihail Nemes, 2007)

Canta gradinile, inima, tie straine;
gradini turnate ca-n sticl3, ferite, senine.
Apa si rozele de Ispahan sau Siraz,
canta, slaveste-le ne-asemuite, -n extaz.

Inim3, arata ca lipsa de ele nu duci.

Ca te vorbesc pirguite smochine.

C3, printre crengi inflorite, intruna te joci
cu adieri ce la chip sint aproape ca tine.

Fugi de greseala ca lipsuri ar fi fapta pura
a hotarfirii-ntimplate, aceasta: sa fii!
Fir de matase, tu intri asa-n tesatura.

Fiece chip te uneste in interior
(chiar de-i o clipa din viata de chinuri pustii);
simti ca e vorba de tot gloriosul covor.
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Pag.97
Gloriosul Covor, 76x57 cm, acuarela, 2002

Pag.98
Semn, 76x57 cm, acuarela, 2002 Relatie (Pereche), 76x57 cm, acuareld, 2001 — 2002

Pag.99
Fereastra, 76x57 cm, acuarela, 2003 Aur Tn rosu, 76x57 cm, acuarela, 2004

Pag.100
Fereastra de lumina, 76x57 cm, acuarela, 2006

Pag.101
Deschidere alba in lumina, 72,5x58 cm, acuarela, 2006,

Pag.102
Lumina n retragere, Lumina Tnaintand, Lumina si umbra transparenta

Pag.103
Centru cald, Condensare de lumina, Luminand-umbros, Luminand

Pag.104



Portale, 38x57 cm, acuarele, 2007

Pag.105
Spatiu luminos pe negru | Spatiu luminos din intuneric, fiecare 38x51 cm, acuarele, 2002

Pag.106
Portale, 38x57 cm, acuarele, 2007

Pag.107
Portal, 38x57 cm, acuarela, Spatiu luminos cu arc rosu, 38x51 cm, acuarela, 2012

Pag.109
PICTURA IN ULEI

Tncepand din 2000
Pag.111
Roza-originara, 80x80 cm, ulei, 2008
Pag.112
Mama — copil, 125x91 cm, ulei, 2000
Pag.113
Mama — fiica, 125x91 cm, ulei, 2000 Mama originara, 125x91 cm, ulei, 2000
Pag.114
Lumina, 50x40 cm, ulei, 2008 Ou din roze, 80x80 cm, ulei, 2008
Pag.115
Pereche, 40x50 cm, ulei, 2008 Univers, 100x100 cm, ulei, 2005-2007

Pag.116, 117
Astru, 80x60 cm, ulei, 2007
Rosu atmosferic, 80x60 cm, ulei, 2006
Rosu concentric, 80x60 cm, ulei, 2007
Eveniment Tn verde, 80x60 cm, ulei, 2007
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Pag.119 CHIPURI

2010-2013
Pag.121

Chipuri si imagini spre centru
Ce legaturi exista intre aceste doua cicluri?

Prin "Imaginile spre centru" ma apropiasem pictand de centrul meu, al lumii mele, ca exercitiu si model
spre interiorizare. Cine fsi ia timp sa observe cu atentie tablourile poate "simti" el Tnsusi propriul centru,
urmarind pictural strat dupa strat.

Privirea atentd cere dedicatie, timp si liniste. indeplinind aceste conditii, poti trai tabloul cu castigul
concentrarii asupra propriei fiinte. Dar pentru a porni pe drumul spinos al cautarii spre propriul centru,
trebuie sa existe mai intai in suflet o necesitate, un dor dupa cdutarea unei energii purtatoare, statornice.
Decizia mea de lucru a ultimilor ani a fost constient orientata spre interior, spre polul opus vartejurilor
exterioare.

Liniste, tacere, subtilitate, concentrare au devenit principalele mele teme de lucru. Ca modalitate de
realizare am ramas la tehnica preferata, acuarela, de care ma folosisem multi ani si pentru "temele de
exterior" ( pictatul in prezenta naturii).



Tehnica aceasta este cu adevarat foarte sensibila, sincera, pretentioasa si in acelasi timp vulnerabila,
efemera. Muzeele trebuie sa expuna acuarelele Tn sali cu luminatul foarte redus (din motive de
conservare), pe cand contemplarea lor tocmai, cere sa fie bine luminate. Deci, ele au nevoie de lumina,
dar lumina le ameninta totodata.

Atunci — de ce nu am ales o forma mai "consistenta", din punct de vedere al tehnicii?

A picta in straturi diafane de culoare este pentru mine si un simbol al subtilitatii si al delicatetei sufletului
omenesc. Impulsurile fine, trecerile, fazele de formare si vibratiile trairilor sufletesti sunt materialul meu
de lucru.

Astfel pot sa explic in prezent si trecerea spre actuala mea faza picturala, in care a aparut seria de
portrete, pe care prefer sa le numesc arhetipal "Chipuri".

Nu ma mai aflam "de una singura" in miezul straturilor de culoare pictate, ci transpuneam un continut
meditativ prin citirea si contemplarea chipurilor din tablouri cunoscute ale marilor maestri din renastere.
Umanismul este un termen deseori folosit, cand vine vorba despre cuceririle acestei epoci artistice.
Aceastd lumina umanista a vietii interioare, pe care o descopar in acele figuri pictate, ma inspira si ma
conduce spre noi nuante de expresie.

Cu toate ca tablourile din renastere au fost create in vremuri tulburi, razboinice, crancene, multe din ele
emana ceva din bogatia frumusetii fiintei omenesti.

Sper ca si in timpurile noastre agitate sa ramana in vigoare valorile umaniste, sa se nuanteze si sa se
dezvolte spre o viziune atotcuprinzatoare a lumii.

Text datat in iulie, 2012.

Pag. 122
Maria, dupa Van Eyck; 76x57 cm, acuarela, 2010

Pag. 123
Eva, dupa Van Eyck; 76x57 cm, acuarela, 2010

Pag. 124
Maria, dupa Leonardo; 76x57 cm, acuarela, 2011

Pag. 125
Ana, dupa Leonardo; 76x57 cm, acuareld, 2011
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Pag. 126
Doi ingeri, dupa Leonardo; 76x57 cm, acuareld, 2011
Pag. 127
Chipul lui Cristos, 76x57 cm, acuareld, 2011 | Tnsine, 77x56 cm, acuareld, 2013
Pag. 128
Pieta — stanga, 77x56 cm, acuareld, 2013 dupa Michelangelo
Pag. 129
Pieta — centru, 77x56 cm, acuarela, 2013 | Pieta — dreapta, 77x56 cm, acuarela, 2013
Pag. 130
Femeie indoliata, 77x56 cm, acuarela, 2011
Pag. 131
Femeie cu flacara, 77x56 cm, acuareld, 2011 Mana, 77x56 cm, acuarela, 2011
Pag. 132

Tngerul Bunei-Vestiri, 56x77 cm, acuareld, 2012

Pag. 133
Primire, 56x77 cm, acuarela, 2012



Pag.134, text:

Lumina si Suris
Pictand cu apa

Pictura cu apa. Curgere, extensiune, a cauta hotare

Apa si uscat

A avansa infinitesimal de blind procesul de pictare prin repetate stratificari, decantari
Uscaciune si apa

A fixa o clipa, a tine respiratia pentru un moment

A picta in flux

ATmblinzi apa, a se lasa condus de apa, a invata de la apa:

Masura, usurinta, capacitate de decidere, putere blinda, formare, certitudine
Dialog.

Existentiald — ascultare

Trezie in moment

A nu dori corectarea clipei traite, ci a ncerca sa traiesti pe cat posibil de treaz
Momentul-de-pictare-cu-apa il pot constitui doar in clipe foarte clare

A deveni una cu pictatul

O suflare. O stradanie. Straduinti

Pictatul cu apa poate avea loc doar cu consimtamintul apei
Dedicatie reciproca

Unicitatea clipei devine tablou

Palpait - existential. Pictura.

A lasa timp de zvantat, odihna. A se opri. A astepta. A regandi
Lumina si suris
A privi si a fi privit

Imagine. Suris interior.

Florina Coulin, iulie 2011
17

Pag. 135
Madona din grota de stanca, 76x57 cm, acuareld, 2012
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LOCURILE MELE
Acuarele
1977-1995
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Bucuresti, 40x30 cm, 1977
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Passau, 24x34 cm, 1978 | Schmiechen, 24x34 cm, 1980 | Cartierul meu din Augsburg, 25x36 cm,1989
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Text:

Peisajul ca pasiune.

Ganduri despre pictura in acuareld, in naturd. Note biografice.

20.02.2013

Primul meu peisaj pictat "serios" in acuareld dateaza din 1977 si reprezintd vederea din fereastra
locuintei mele din Bucuresti.



Era putin Thaintea emigrarii mele. Oare ca sa-l pot pastra in amintire? De fapt nu ma folosisem de aceasta
tehnica pana atunci decat sporadic, pentru schite.

Veduta aceasta era pictata cu mare atentie pentru detalii si pentru tot ansamblul, dar in acelasi timp si
pentru atmosfera locului. Singuratatea este si ea prezenta. Ma cercetez pe mine insami, cu sentimentele
mele, dar si capacitatea mea de a reda ceeace vad si simt cu ajutorul acestui mediu subtil, care este apa.
Intr-adevar a urmat plecarea din tara, cu schimbari esentiale, cu smulgerea din loc si reimplantarea in noi
fmprejurimi. imi iau rdmas bun, sosesc in alta parte, privesc din nou si pictez.

Pictura in peisaj ma insoteste pe parcursul anilor, cu toate ca deseori ma gandesc, ca altceva ar fi mai
important de exprimat: idei, evenimente, afirmatii existentiale. Pentru acestea ma foloseam de pictura in
ulei, de instalatii si actiuni.

Dar mereu iau fiinta, pe parcursul anilor, vederi ale locurilor unde traim si pe unde calatorim. Calatoriilor
le este proprie o aura speciala, ele reprezinta libertate, libertatea de a putea circula nestingherit peste
granite si culturi — ceeace ne fusese imposibil in tinerete.

A picta peisaje, are loc fara mari rezistente; in acele clipe uit toate problemele si ma simt in natura,
sustinutd, ocrotita intr-un tot universal, care Tmi da siguranta si senzatia unei existente implinite.

Abia aici in noua patrie, Germania, mi-a fost dat sa ajung usor in natura pentru a picta. Am locuit doi ani la
Passau. Apoi intr-un sat, Schmiechen, in apropierea Augsburgului. Astfel am putut sa petrec multe ore in
peisaj, singura. Mi-a convenit starea asta. Niciodata nu s-a intimplat sa ma plictisesc in natura, sau sa-mi fi
fost teama Tn ea. Nici cele mai anodine subiecte nu mi s-au parut banale. TRAIREA IN MIEZUL NATURII mi-
a oferit intotdeauna bucurie, satisfactie. Imaginatia mea, mai degraba perceptia mea, lucrau la maxima
intensitate, daca era vorba sa dau senzatiilor primite o expresie adecvata. Trdirea naturii imi provoca
adevarate "evenimente ale perceptiei", povestiri ce nu se realizau prin cuvinte, ci prin trasaturi de
pensula.

Pentru mine nu se punea problema unei redari realiste — ea era "realista" in sensul, ca trairile mele erau
cat se poate de reale. Pictura si desenul realist le stapineam, dar de fapt este vorba de cu totul altceva:
despre o imbinare intr-o ESENTA a celor vizute, prin atributele picturii cu apa (rapida, fluida,
sintetizatoare, sensibila, personala, subtild, labila, nemijlocita, spontana, sincera etc.) Tocmai tensiunea
intre capacitatea de a picta realist si starea de abandon in vraja apei fluide (pictatul in sine, gestica si
autonomia petei de culoare) facea din peisaje obisnuite, in ochii mei si pe foaie, picturi.

II'I\
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Passau-Neuhaus, 24x34 cm, 1978 | Passau, vedere dinspre malul Innului, 30x40 cm, 1978
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Schmiechen - la riul Paar, lacul satului, moara; toate 24x34 cm, 1981 — 1984
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Schmiechen — valea riului Paar, Moara Plank, 23x31 cm, 42x56 cm, toate 1979
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Langa Schmiechen, 24x32 cm, 1983
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Augsburg — la riul Wertach, 24x34 cm, 1985
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Mal insorit la riul Wertach, 24x34 cm, 1987
Apus de soare in parc, 24x34 cm, 1986
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Drumul, 30x40 cm, 1993
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Oglindiri in rful Wertach, 25x36 cm, 1988
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Pod peste riul Wertach, 30x40 cm, 1989
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Pictura Tn aer liber, 42x56 cm, 1988
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In Catalonia, 30x40 cm, 1988
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La Barbat (Franta) | - ll, a 26x36 cm, 1990
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La Barbat (Franta) lll — IV, a 26x36 cm, 1990
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Toscana I — 11, a 26x36 cm, 1993
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Toscana lll =1V, a 26x36 cm, 1993
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Ischia I —1lI, a 36x50 cm, 1991
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Ischia Ill, 36x50 cm, 1991
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larna in Allgau, 57x75,5 cm, 1995
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Allgau I = 1l, 47,5x65 cm, 1995
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Allgdu IV, 47,5x65 cm, 19995 I Noapte de iarna in Allgdu, 26x36 cm, 1995
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Langa Vulcan (Romania) |, 28x38 cm, 1994
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Langa Vulcan 11, 28x38 cm, 1994

Pag. 164
Langa Vulcan Il - VI, 28x38 cm, 1994
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Langa Vulcan VII, 28x38 cm, 1994
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St. Colombe (Franta), 28,2x38 cm, 1995 |  Raze de soare la St. Colombe, 70x100 cm, 1995
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Soare la St. Colombe, 50x70 cm, 1995 | Luna la St. Colombe, 50x70 cm, 1995
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Campuri de cereale, 28x39 cm, 2000
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A l’aube, 35,2x51,7 cm, 1995
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Golful de la Levanto | — IV, 31x41 cm, 2002
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in Italia, 31x41 cm, 2001 | Cinque Terre, 31x41 cm, 2002
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Stavros (Grecia), 23x31 cm, 1980
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Soare matinal la Salzburg, 28x38 cm, 1997 | Apus de soare la Schmiechen, 30x40 cm, 1981
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Dimineata cetoasa la Bodensee, 26x36 cm, 1992
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Luna la Faro (Portugalia), 31x41 cm, 1992
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TN CAUTAREA UNEI ESENTE

Pagina 178 - 179
Text:

Tn ciutarea unei esente — despre acuarelele Florinei Coulin

Dorinta unei linisti /permanente, dorul de a obtine trdirea intensa a unei anumite culori, dorinta de a
aprofunda o tema ce o preocupa de ani de zile si care 1i formeaza o lume spirituala si artistica: acestea
sunt pentru Florina Coulin mobilele in munca ei sustinuta si continua.

La prima vedere ne putem mira, ca ea se serveste pentru aceasta Tn mod neasteptat de tehnica acuarelei,
careia i-se atribuie de obicei rapiditate si spontaneitate. Dar tocmai in tehnica acuarelei se poate reda in
mod adecvat ceea ce este incert, incomprehensibil, transcendent. in plus, acuarela poate permite si o
tratare incetinita, pas cu pas. Acuarelele Florinei Coulin sunt constituite din multe straturi suprapuse,
numarul lor ajungand uneori pana la 15. Artista pune spre final ceeace este mai dificil, contururile si
accentele. Acest fapt merita mentionat, pentru ca toata stadania de zile intregi, deseori de saptamani, s-ar
narui in cazul ca acest ultim pas nu i-ar reusi. Dar tocmai in aceasta munca insistenta cu lazuri fine, bazata
pe experienta de ani de zile, poate sta si increderea, chiar certitudinea ca tabloul va reusi si va corespunde
asteptarilor ei.

Pictura in acuareld o insoteste pe Florina Coulin de mai mult de trei decenii: Tn ambianta rurala de la
Schmiechen, unde artista a trait intre 1979 si 1985, tematica naturii era iminenta, astfel luand nastere
peisaje si naturi statice in tehnica acuarelei. Aici a fost pusa piatra de temelie pentru o pictura in acuarela,
care era spontana si se indrepta hotarit inspre abstractizare. Punctul culminant |-a atins aceasta pictura in
plein-air cu peisajele pictate in 1995 la Saint Colombe.



Dar o dorinta de liniste/stabilitate se instalase si astfel tema "peisaj" in miscarea ei dispare deodata, de la
o zi la alta. O astfel de cezura radicala este caracteristica pentru creatia artistica a Florinei Coulin: deseori
artista are impresia ca ar fi epuizat pentru ea insasi gama posibilda a unei teme care o preocupase. Astfel
ea s-a indreptat pe la mijlocul anilor 1990, pentru o perioada de aproximativ un deceniu, spre o pictura
abstracta in acuarela. Dreptunghiuri, patrate, semicercuri si cercuri care se suprapun, au constituit de
acum lumea ei. Odata cu formele geometrice ea a ajuns de la inregistrarea spontana a lumii
fnconjuratoare, la care se preteaza atat de bine acuarela, cum bine stim, spre o apropiere treptata de
imagini proprii. Mijloacele artistice au fost "Imblanzite", cum afirma ea insasi: o duzina de straturi diafane,
dreptunghi peste dreptunghi, in tonuri nuantate fin, iar in final un cerc, mult mai accentuat, toate intr-o
perfectiune incredibila. Dorinta ei de a exprima liniste si de implinire a unei anumite culori se
concretizeaza in modul cel mai evident la acuarela ce poarta titlul "Deschidere alba spre lumina" din anul
2006. Tabloul consta doar din lazuri de tonuri de galben si oglindeste un demers meditativ in nenumarate
reprize. Intercalata intre ele se afla viata, cotidianul. Alternanta intre "vita activa" si "vita contemplativa"
este traita de artista in mod constient. Dupa mai multe serii, care erau axate pe anumite culori si o gama
restrinsa de forme, ea are senzatia, ca ar fi timpul pentru ceva nou. Dar pentru aceasta Florina Coulin nu-
si alege o alta tehnica, ci extinde mai degraba spectrul ei propriu de posibilitati tehnice din cadrul picturii
in acuareld, alegand de data asta o tematica cu totul noua. De acum incolo ea se dedica dialogului cu
vechii maestri: Van Eyck, Leonardo, Michelangelo. Este preocupata de ingeri, madone si figuri omenesti.
Unele din aceste chipuri supramarite sunt idealizate, par de pe alta lume, spiritualizate, cum erau portile
sau patratele ce au stat ani de zile in centrul creatiei artistei. Alte imagini ne prezinta oameni, a caror viata
interioara pare a veni din lumea noastra, aparindu-ne apropiati prin mimica si expresie.

Tn mod deosebit m-a impresionat chipul Evei din renumitul altar din Gent al lui Van Eyck. Florina Coulin

transpune acest portret intr-o acuarela ce nu contine decat foarte putine culori si suprafete. La inceput

stau la baza formele fluide, deabia concretizate. Faza a doua delimiteaza formele Th ansamblu. Apoi se
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cristalizeaza trasaturile fetei si intr-un ultim pas artista aplica contururile. Este in fond acelasi parcurs, de
la indefinit spre certitudine, pe care Florina Coulin il urmase in lucrarile ei abstracte. Arta propriuzisa
consta Tn capacitatea artistei de a extrage portretul acesta din contextul marelui tablou, astfel ca el sa
devina de sine statator si sa capete o valabilitate generala. Chipul acesta grav cuprinde o gama intreaga de
simtaminte omenesti, precum ingandurare, indoiald, resemnare sau teama.

Si astfel, aceasta Eva devine mult mai mult decat o figura biblica, reprezentata de un pictor din secolul 15.
Ea este o femeie cu o expresie care ne-ar putea fi proprie fiecaruia dintre noi si din cauza aceasta apare
atat de actuala. Chipul a rezistat trecerii timpului. Florina Coulin si-a dat seama de aceasta si I-a transpus
in limbajul ei plastic, pentru a ne infatisa din nou acest fenomen in fata ochilor. Dar majoritatea chipurilor
citate de Florina Coulin dupd vechii maestri reprezinta figuri sfinte. In mod corespunzitor ele apar
spiritualizate, interiorizate; sunt intruchipari din sfera dintre uman si divin. Aceste imagini formeaza
totodata si niste punti de legatura. Pe de o parte spre acuarelele nonfigurative, in ceeace priveste aspectul
de transcendenta si abstractizare. Pe de alta parte, prin aceste portrete artista reinnoada filiera spre
figurativitatea lucrarilor ei mai vechi — dar la un alt nivel, un nivel care se desfasoara pe vastul teren ce se
intinde intre figurativ si abstract.

Artista se preocupase si in timpurile trecute de teme religioase. Astfel se inchid acum niste cercuri in
opera ei, multilaterala si cu o multiplicitate de forme. Se dovedeste ca perioadele ei creatoare — pe cat ar
fi de diferite si in sine incheiate — prezinta totusi legaturi, care lasa sa se intrevada mereu o dorinta si o
cautare a unei esente.

Mechthild Miiller-Hennig

Textul a fost conceput in legaturd cu expozitia "Aspecte ale picturii in acuareld" la Schwabische Galerie in Muzeul Etnografic
Oberschonenfeld, din primdvara anului 2014.
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Text:



Sensibilitatea Florinei Coulin este drastic strunita in compozitii de o rigoare aproape geometrica.

Fie ca e vorba despre lucrari din serii mai vechi, cum sunt cele cu naturi statice sau peisaje, fie ca e vorba
despre cele noi, din ciclul "ferestrelor de lumina", pata de culoare, cheia limbajului eterat al acuarelei, se
incarcd de multiple semnificatii si prilejuieste o adevarata sarbatoare pentru privire.

Nu doar intunericul este misterios. Si lumina poate fi. Ne-o dovedesc "Ferestrele"Florinei Coulin,

de definit, chiar si pentru fizica moderna. in lumina inchipuita de artista se patrunde prin ferestre uneori
boltite, prin degradeuri rafinate. Trecerea din lumea fizica in cea metafizica e discret si totodata ferm
sugerata. Formele geometrice primare devin chiar ele ferestre, praguri de trecere in suprasensibil.

Ca un artist sa acceada la o esentializare de tipul celeia la care a ajuns Florina Coulin, e nevoie dincolo de
maiestrie, de aplicate si consecvente exercitii spirituale.

Indiferent de motivele abordate de artista, rigoarea sensibild si sensibilitatea ei riguroasa transpar cu o
intensitate emotionanta.

Luiza Barcan, istoric de arta si autoare, Bucuresti, 2006.

Acuarelele Florinei Coulin se realizeaza in timp prin suprapuneri de straturi inefabilede pigment colorat.
Durata executiei devine un element constitutiv al imaginii finale. Transparenta nu se pierde , ci primeste o
profunzime si o consistenta cu totul particulara care evoca ceva din misterul lumininii din tablourile lui
Vermeer, dar si mai incoace de noi, linistea si calitatea poetica a picturii lui Blinky Palermo.

Florina Coulin dezvolta acest tip de practica a acuarelei ca tehnica de contemplare si iesire din contingent
asa cum o si declara. Ceea ce si explica de ce si cum pictorita a ocolit dilema abstractie-figuratie.
Geometriile aseptice devin ,ferestre de lumina”’monocrome unde galbenul sau rosul si auriul se disociaza
la infint. Alaturi imagini unde profuziunea si dezordinea lumii vegetale provoaca viziuni paradisiace, unde
fiecare petala si frunza se impregneaza de lumina. Nu exista contradictie intre unele si altele. Atitudinea
Florinei Coulin fata de actul artistic unifica ceea ce la inceputurile modernitatii de secol XX era separat de
antagonisme si polemici care pareau de nedepasit. Eterica si pura, proaspata si vie in acelasi taimp,
pictura Florinei Coulin e un moment de echilibru fericit al tensiunilor pe care le-a traversat pictura.

Dr. loana Vlasiu, Istoric de arta, 2006.
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Biografie
1947 nascuta la Rosiorii de Vede, in Romania

1961 - 1965 Liceul si examenul de bacalaureat la Colegiul ,lon C. Bratianu”, Pitesti

1965 - 1971 Studii incheiate cu diploma la Universitatea Nationala de Arta Bucuresti - in clasa de
pictura a Prof. O. Angheluta

1971 -1977 Domiciliu in Bucuresti; profesoara la Colegiul de Arta ,,Carmen Sylva”din Ploiesti,
artista in Uniunea Artistilor Plastici Bucuresti; participari la multe expozitii mari din tara si in
strainatate (Moscova, Barcelona, Sofia, Stockholm)

1977 Casatoria cu Georg Coulin si plecarea in Germania

Din 1980 Membra in Uniunea Artistilor plastici din Augsburg (B.B.K.)
Din 1984 Domiciliu Tn Augsburg
Din 2015 Membra in Asociatia de artisti ,Die Ecke”, Augsburg

Participari la expozitii (selectie )



Marea Expozitie de Arta din Svabia (GroRe Schwabische Kunstausstellung)
1980, 1982, 1988, 1993, 1999, 2001, 2005, 2007, 2009, 2011, 2014

Expozitii B.B.K. in straindtate: China 1987, Japonia 1989, Slovenia 1989, 1991;
in Germania: la Regensburg, Donauworth, Irsee, Kempten, Trier s.a.

Picturi murale

1986 - 1987  Picturi in colaborare la scoli (Konigsbrunn, Moigny)

1990 Pictura din sala polivalenta din Schmiechen (Bavaria).
Participari la concursuri de arta monumentala:

1991 Holul de intrare la Scoala medie profesionala Augsburg
1993 Schwabencenter Augsburg

Tnvatamint

1971 -1974 Profesoara la Colegiul de Arta ,,Carmen Sylva” din Ploiesti

1982 -1995  Cursuri de desen si pictura la Universitatea populara (VHS) din Mering, Augsburg,
precum scurt timp la Gymnasium Konigsbrunn

1997-2005 Docenta la facultatea de arhitectura din Augsburg — domeniul:
creativitate plastica libera — culoare
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Expozitii de grup (selectie)

1990 Villefranche (F), Bucuresti (Ro)

1994 Neu-Ulm, GEDOK Miinchen: "Vom Ohr zum Auge" (De la auz la vaz)
1995 Istanbul, Galerie Taksim: "Zehn deutsche Kiinstler" (Zece artisti din Germania)
1996 Bonn: "Vier Kiinstler in Halle 10" (Patru artisti in hala 10)
1996 Bobingen, Schlossgalerie : "Raume, Rhythmen, Relationen" (Spatii, ritmuri, relatii), cu
Brigitte Heintze
1996 Augsburg , Salomo-Haus: "Peisaj", cu Georg Coulin
1997 Brie Comte Robert (F): "Apergus"
1998 Augsburg , Galeria Ruetz: "Akt" (Nud)
2003 Bucuresti, palatul Mogosoaia: ,lon Grigorescu si prietenii”
2007 Augsburg , Galeria Cervino
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2011 Viena, Galeria Mezzanin: “East by Southwest“
2014 ,Aspecte ale picturii in acuareld” Schwabische Galerie in Muzeul Oberschénenfeld
2016 Membri noi ai asociatiei de artisti , die Ecke”, Ecke Galerie, Augsburg

Expozitii personale

1994 "Reflectii despre elementele Aer, Apa, Pamant, Foc" in Gradina Botanica din Augsburg
1997 ,Labirint — Semn — Cuvant” in camera princiara a Primariei din Augsburg

2000 "Figuri feminine si imaginari de culoare", Galerie am Graben, Augsburg

2002 "Miscare in miere" la Tanzwerkstatt Ursula Neuner, Augsburg

2002 "Figura si peisaj" la University of lowa, U.S.A.

2004 "Lumina si intuneric, imagini spre centru", Galeria Cervino, Augsburg

2005 "Miscare in peisaj", Cafe-Galerie "Madlon", Wertingen

2006 "Fereastra de lumina", Galeria Curtea Veche, Bukarest

2006 "Imagini despre luna si soare", Primaria din Stadtbergen / Augsburg

2007 ,Luna si Soare” Galeria Curtea Veche, Bucuresti

2015 ,NVer-Bindung” instalatie Tn Biserica lutherana Sf. Anna, Augsburg



Domenii / tehnici de lucru in cariera artistica:
Pictura in ulei, litografia, gravura, pictura monumental3, instalatii, performance, acuarela

Achizitii publice (selectie )

Muzeul National de Artda Romania, Bucuresti (pina in1977)

Colectia Palatului Mogosoaia

St. Gregor - Heim, Augsburg

Staatliches Hochbauamt Krumbach / Dillingen (Oficiul de stat pentru urbanistica)

Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Miinchen (Colectiile de Arta ale statului din Bavaria)
Colectia Muzeului Oberschénenfeld

Pinacoteca orasului Mayenne

Pinacoteca orasului Wertingen
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Eu, 34x24 cm, acuareld, 1986
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»Nu exista drumuri — exista doar mersul“
Luigi Nono

Cartea aceasta o dedic

parintilor mei

sotului meu

si tuturor celor ce mi-au insotit mersul in viata si artd, imbogatindu-I. Lor le multumesc din inima.

Doamnei Dr. Miiller-Hennig i multumesc pentru interesul ce I-a aratat artei mele si pentru articolul
empatic scris pentru catalog.

Multumiri aparte dedic sotului meu Georg Coulin, care m-a sustinut mereu in lucrul meu si care a
colaborat in mod amplu la pregatirea acestui catalog.

Florina Coulin, 2014
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