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Schmetterlingsflugel |, 78,5x106,5 cm, Aquarell, Collage, 1994

Schmetterlingsfluogel 11-VII, 78,5x106,5 cm, Aquarell, Collage, 1994
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Transformation |-1X; je 65,5x48 cm, Aquarell, teilweise mit Kreide, Blattgold, Tinte, 1993
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Im Frohjahr 1996 hat Rdume —Rhythmen-Relationen, eine Ausstellung mit meiner Freundin und
damaligen Atelier-Kollegin Brigitte Heintze, in der Galerie im Unteren Schlésschen in Bobin-
gen stattgefunden. Wir hatten uns vorgenommen, diese Ausstellung gemeinsam zu bestreiten,
mit neuen Arbeiten, die auch von den gegebenen R&umlichkeiten inspiriert waren.

In den zentralen, ungefdhr halbkreistférmigen Raum stellten wir eine gemeinsame Installation,
,Die Welt der Formen”. Diese bestand aus einer transparenten Papierbahn, die wir mit
abstrakten Formen bestickten, die aus der Freiheit der Schépfung bei der Herstellung des
Papiers, dem Papierschépfen (Brigitte Heintzel, entstanden. Dazu lagen auf dem Boden

zwei speziell geformte Zinkwannen in denen ,Kontinente” — abstrakte Formen aus Wachs -
schwammen.

In meiner Vorstellung sah ich eine Entsprechung zwischen diesen, aus dem Wasser geschépf-
ten Formen, die anfangs weich sind und erst spater erhérten, und dem Auftauchen, der
Verénderung und Verschiebung der Kontinente im Laufe von Jahrmillionen, die auch heute im
Gange sind [mit den Theorien von Alfred Wegener hatte ich mich intensiv 1991, zur Zeit der
Aktionen und der Ausstellung ,Erde-Zeichen-Erde”, beschaftigtl.

Fir diese Ausstellung schuf ich auch meine Installation ,Wachstum”, die ich in einem sehr
schénen gewdlbten Raum eingerichtet habe. Mich hatte dieser fast kubische Raum besonders
inspiriert, die rhythmische Gliederung seiner Wande durch Bégen, Nischen und zwei Fenster
zum Garten. ,Das Wachstum” bestand aus acht Leinwéanden, die ich mit farbigen Erden
bemalt hatte. Diese hatte ich mal aus Frankreich mitgebracht, doch einige hatte ich auch hier
im Umland gefunden. Die MaBe der Arbeiten — alle waren quadratisch - bildeten eine geo-
metrische Reihe von 30x30 cm bis 170x170 cm. Das Thema war das innere Wachstum, die
Reifung der menschlichen Persénlichkeit mit ihren Gaben und in Interaktion mit den sozialen
Gegebenheiten.

Auf die beiden Fensterbretter legte ich zwdlf schlafende Figuren aus ungebranntem Ton -
,Erzeuger von Traumen”.

80 Traumende, Installation, Ton, 1995-1996

Formen-Universum, (Brigitte Heintze, Florina Coulin), 1996
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Wachstum |-VIII, alle quadratisch, von 30x30 cm bis 170x170 cm, Erdmalerei, 1995
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Labyrinth-Zeichen-Wort, 1995-1997
Ein Reiselabyrinth

Das Labyrinth ist ein uraltes menschliches Symbol. Die Faszination dafir trage ich seit langerer
Zeit in mir, anfangs als unbekanntes, kompliziertes magisches Zeichen.

Beim Betrachten eines Labyrinths fallt die mehr oder weniger komplexe Ordnung der Pfade
auf. Diese bilden eigentlich einen kontinuierlichen Weg, der bei der Eingangséffnung an-
fangt und einen sicher zur Mitte fuhrt. Es ist kein Irrgarten, wie es zundéchst scheinen kénnte.
Unterwegs erfahrt man ein Pendeln, ein Wechseln der Richtung wobei man abwechselnd ein
Anndhern, ein Sich-Entfernen und wieder ein Anndhern zur Mitte erlebt.

Die Mitte, als erreichtes Ziel — Ruhe, Sich-Sammeln, Sich-Selbst-Finden. Um wieder nach
auBen zu gelangen muss man sich um 180° drehen und den gleichen Weg wieder auf sich
nehmen, wobei das Erleben jetzt ein anderes ist.

Weil die Geschichte des Labyrinths fast so lang ist wie die der menschlichen Zivilisation,
haben seine Form, Gréfe, Bedeutung, Symbolik im Laufe der Jahrtausende die Wandlungen
der menschlichen Seele mitgemacht.

Ich habe mich getraut, mich einem so grofen Symbol unbefangen anzun&hern. Begonnen
habe ich mit der Idee des ,Weges”, der aus Schritten besteht und ein Ziel haben kann.
Schritt fir Schritt, wie jede Entwicklung vor sich geht, wie das Leben. Die Schritte bestehen

aus Zeichen, Symbolen, Wértern, die einander folgen. Jedesmal ein neues Blatt DIN A3
Papier bemalt, beschrieben, belastet — entsprechend dem seelischen Anliegen. Anschlie-
Bend wurde Blatt fir Blatt gefaltet zu einer Art Behdalter, fir seine Funktion als ,Stein” des
Labyrinths. Doch vor der Faltung der Blétter wurden sie erst einmal kopiert. In einem zweiten

Schritt wurden diese Kopien weitergezeichnet, Ubereinander kopiert oder kombiniert. Diese
Blatter wurden dann in Gaze-Bahnen eingehéngt und ergaben als Wandinstallation ein
,Labyrinth der Sprache”, oder auch ein ,Seelisches Wérterbuch” zwischen meinen Sprachen
Rumdnisch und Deutsch.

Zu der Labyrinthgestalt und der Wandinstallation ist auch eine Reihe von 9 Bléattern,

die ,Labyrinth-Hiterinnen”, entstanden — in vielen Aquarellschichten angedeutete sitzende
Figuren, die, wie in den Fresken rumdnischer Kirchen, présent sind und unterstitzende
Woache halten...

Fortsetzung auf Seite 88 >>

84 Labyrinth-Huterinnen 1-1X, je 76x56 cm, Aquarell, 1997 85
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Labyrinth-Zeichen-Wort, Installation, Performance, 1995-1997
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Fortsetzung von Seite 84

Dieses Labyrinth ist zugleich leicht und schwer. Das Papier ist leicht zu falten und mitzu-
nehmen, vielleicht auch wieder aufzustellen, eine neue Reihenfolge zu finden. Wérter sind
leicht und schwer. Sie kédnnen die Ohren sanft streicheln oder das Herz tief verletzen. Jeder
von uns hat sein Leichtes und Schweres. Die Mitte kann man suchen oder nicht, manchmal
erspiren und schon wieder aus dem Auge verlieren. Das Begehen der Bodeninstallation war
for viele Besucher auch ein neues Erfahren des eigenen inneren Raumes. Die &ufere Bewe-
gung konnte eine innere Bewegung hervorrufen — auf die eigene Mitte deutend.

Die Ordnung des Labyrinths macht das Zyklische sichtbar, mit dem das Leben sich manifes-
tiert. Vielleicht ist auch das der Grund, warum dieses Symbol immer neue Interpretationen

erfahren hat.

Die Labyrinthinstallation wurde aussgestellt in:

Istanbul = Galeria Taxim, 1995 in der Ausstellung ,Zehn Deutsche Kinstler”
Bonn - in der ehemaligen Tapetenfabrik, 1996, ,Vier Kunstler in Halle 10”
Augsburg — in einem Firstenzimmer des Rathauses, 1997, Einzellausstellung

Bukarest — im Mogosoaia Palast, 2003, ,lon Grigorescu und Freunde”

88 Papier-Bausteine des Labyrinths

Labyrinth in Halle 10, Bonn, 1996 (H&nde-Fotos von Walter Bergmoser)
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Kunst im Fluss des Lebens

Interdisziplindres Projekt in der tanzwerkstatt von Ursula Anna Neuner, Augsburg, 2002

Bewegung im Honig
Collage, Objekt, Malerei

Den Titel meiner Ausstellung gab eine Papier-Collage-Arbeit in warmen Erd-Honig-Ténen.

,Honig"”, als Begriff, wurde von mir nicht nur wegen seiner Farbnuancen gewdhlt. Er steht als Metapher
for den ganzen kreativen Prozess aus dem sich Ausstellung und Tanzprojekt entwickelt haben. Bildende
Kunst und Tanz bekommen voneinander und geben einander Impulse.

Es war der Wunsch von Ursula Anna Neuner, der mich in Bewegung gesetzt hat, etwas Bildhaftes fur die
tanzwerkstatt zu schaffen. Ich wollte eine Ldsung finden, die einer Vielfalt von Inspirationsméglichkeiten
Raum l&sst. So kam ich allm&hlich zum Herzstick dieser Ausstellung: Drei, mit Eisen Uberzogene Platten,
auf denen, mit kleinen Magneten festgehalten, eine unendliche Reihe von Farben und Formen komponiert
werden kénnen. Mit Papier-Formen, mit Sperrholz-Figurenteilen, mit gemalten Hintergrinden u.s.w.
kénnen die Teilnehmer verschiedener Kurse — Erwachsene und Kinder — selbst ,spielend” immer neue
Kompositionen erfinden. Neue Ideen kénnen geschépft, in Bewegung und Tanz verwandelt werden.

90 Bewegung im Honig | Feuer, je 100x70 cm, Malerei, Papierschnitt, 2002

Mailered unel Tans kor il g e Progeki — ene Arbeit ded Malerin Flonna
Comibin Tindo) mil der Chovsagaphie von Linals Anna Neuner. Bilder: i, Briicken

Tanz-Kompositionen (beweglichl, Silhouetten aus Holz/Malerei auf Stahlblech montiert, Magnete,

je 120x90 cm, 2002; darunter Papiersilhouetten
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BILDER ZUR MITTE

ab 1999
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Bilder zur Mitte, Aquarellmalerei

Ende der Neunzigerjahre hat sich bei mir ein groBes Bedirfnis nach Ruhe und Konzentration
gemeldet. ,Wer seines Lebens viele Widersinne verséhnt und dankbar in ein Sinnbild fasst,
der drangt die Larmenden aus dem Palast...”. Damals kannte ich dieses Rilke Gedicht noch
nicht, es illustriert aber wie ich jetzt denke, den Impuls, der mich erfasst hatte: etwas ganz
Ruhiges, Konzentriertes, Meditatives malen zu wollen. So entstand als erstes ein Bilderpaar
als Anfang des von mir spater ,Bilder zur Mitte” genannte Aquarell-Zyklus.

Dieses Paar hief ,Grin” und ,Rot”, wobei die Farben aus sehr feinen Aquarellschichten
bestanden, die sehr diskret von einer in die andere Farbrichtung gependelt haben. Die Bilder
hatten Erfolg, sie wurden in der Groben Schwébischen 1999 von der Bayerischen Staats-
gemaldesammlungen angekauft.

Diese Art der Komposition und Arbeit behielt ich fast 10 Jahre lang bei, parallel zu Clmalerei
und einem gréPeren Installations-Projekt 2002 (siehe tanzwerkstatt).

Mehrere Werkgruppen sind entstanden, unter diesem Kompositionsautbau wie: ,Lichtfenster”,
,Bilder zu Mond und Sonne”, ,Gérten”, ,Zeichen” und andere freie Kompositionsvarianten.

Auf einem Aquarellblatt mit den Mafen 76x 56 cm bildet sich ein Zentrum in quadratischer
Form durch wiederholtes Auflegen von ganz feinen Lasur-Farbschichten. Jeder neue Malgang
verlangt die volle Konzentration, hat seine unvorhersehbare Wirkung in der Interaktion mit
dem vorigen und ist zugleich ein neuer Impuls. Der Faktor Zeit ist von Bedeutung, weil jede
Schicht erst vollkommen getrocknet sein muss bevor die néchste aufgetragen wird. Jedes Mal
findet ein erneutes Sich-Konzentrieren statt, um die Farbe ,fehlerfrei”, entsprechend dem inne-
ren Anliegen, aufzutragen. Immer wieder entstehen neue Simultanerregungen in der Qualitat
von Leuchtkraft, Warme, Tiefe, Weichheit, Reichtum oder Einfachheit.

Das alles hat seine eigene Dynamik, vor allem am Rand des Quadrates, wo die ganze
Schichtung ablesbar bleibt. In der Mitte selbst summieren sich die Schichten zu einem
eigenen pofenzierten Feld.

Das Quadrat ist eine reine Form, die sich wohl am ehesten auf den Menschen bezieht,

auf seine Gestalt, auf sein Denken und Handeln. Bei Platon verkérpert das Quadrat neben
dem Kreis das vollkommene Schéne. Der eigentliche Inhalt der Bilder ist etwas, das man als
Zuschauer immer wieder selbst erschafft durch Betrachtung, Vertiefung — ein eigenes unsag-
bares Gefthl fir die Mitte. Alle Bilder bewahren die gleiche Art des Komponierens und
zeigen zugleich eine Vielfalt in der Spannung zwischen Zentrum und Ganzem. Ofter bleibt
als Umraum das Weif des Papiers. Es ist leer und zugleich Symbol fir die Leere als Urzu-
stand, in der es zugleich unz&ahlige Méglichkeiten des Geschehens gibt.

,Licht und Dunkel — Bilder zur Mitte” wurden 2004 in der Galeria Cervino, Augsburg,
ausgestellt, ,Lichtfenster” 2006 in der Galeria Curtea Veche, Bukarest.
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Singe die Gdarten, mein Herz, die du nicht kennst;
wie in Glas

eingegossene Garten, klar, unerreichbar.

Wasser und Rosen von Ispahan oder Schiras,
singe sie selig, preise sie, keinem vergleichbar.

Zeige, mein Herz, dass du sie niemals entbehrst.
Dass sie dich meinen, ihre reifenden Feigen.

Dass du mit ihren, zwischen den blihenden Zweigen
wie zum Gesicht gesteigerten Liften verkehrst.

Meide den Irrtum, dass es Entbehrungen gebe
for den geschehnen Entschluss, diesen: zu sein!
Seidener Faden, kamst du hinein ins Gewebe.

Welchem der Bilder du auch im Innern geeint bist
(sei es selbst ein Moment aus dem Leben der Peinl,
fohl, dass der ganze, der rohmliche Teppich
gemeint ist.

Rainer Maria Rilke

Die Sonette an Orpheus II/XXI

Der rihmliche Teppich, 76x57 cm, Aquarell, 2002
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Zeichen, 76x57 cm, Aquarell, 2002
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Beziehung (Paar), 76x56 cm, Aquarell, 2001 -2002

Fenster, 76x57 cm, Aquarell, 2003

Gold im Rot, 76x56 cm, Aquarell, 2004
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Licht-Fenster, 76x58 cm, Aquarell, 2006

Weibe Lichtéffnung, 72,5x58 cm, Aquarell, 2006
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Licht nach hinten, Licht nach vorne, Licht und Schatten, Schatten transparent

Warmes Zentrum, Licht-Verdichtung, Schattig-leuchtend, Leuchtend 103



Tore, 38x57 cm, Aquarell, 2007 Lichtraum auf Schwarz | Llichtraum aus dem Dunkel, beide 38x51cm, Aquarell, 2012




106 Tore, 38x57 cm, Aquarell, 2007 Tor, 38x57 cm, Aquarell, 2007 | Lichtraum mit rotem Bogen, 38x51 cm, Aquarell, 2012 107



OLBILDER

ab 2000

108 109



110 Ur-Rose, 80x80 cm, Cl, 2008 1



Mutter = Kind, 125x91 cm, Ol, 2000 Mutter — Tochter, 125x91 cm, OI, 2000 Ur-Mutter, 125x91 cm, Ol, 2000
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114 Licht, 50x40 c¢m, Ol, 2008 | Rosen-Ei, 80x80 cm, Ol, 2008 Paar, 40x50 cm, Ol, 2008 | Universum, 100x100 cm, Ol, 2005-2007 115



Stern, 80x60 cm, Ol, 2007
Rot atmosphdrisch, 80x60 cm, Cl, 2006

Rot konzentrisch, 80x60 cm, OI, 2007

Grin-Geschehen, 80x60 cm, Ol, 2007
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GESICHTER

2010-2013
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Gesichter und Bilder zur Mitte
Welche Verbindung besteht zwischen den beiden Zyklen?

In den ,Bildern zur Mitte” kam ich durch das Malen zu meiner Mitte, die Mitte meiner Welt,
als Ubung und Modell der stillen Zentrierung. Wer die Bilder achtsam betrachtet, kann eben-
falls den Mal-Weg von Mal-Schicht zu Mal-Schicht nachvollziehen.

Die Achtsamkeit verlangt Hinwendung, Zeit und Ruhe und indem man diese Leistung erbringt,
erlebt man das Bild mit dem Gewinn der eigenen Konzentration.

Um sich auf diesen spréoden Weg der Suche nach der eigenen Mitte zu begeben, muss zuerst
ein Bedurfnis vorhanden sein, eine Sehnsucht nach einer bestéandigen, tfragenden Energie in
einem selbst.

Meine Mal-Entscheidung der letzten Jahre war bewusst nach innen orientiert, zum Ausgleichs-
pol des &uBeren Wirbelns.

Ruhe, Stille, Sanftheit, Konzentration wurden meine Haupt-Arbeits-Themen.

Dabei blieb ich bei meiner Lieblingstechnik, dem Aquarell, das ich lange Jahre in ,Aufen-
themen”, also beim Malen in Anwesenheit der Natur angewendet hatte.

Diese Technik ist im wahrsten Sinne eine sehr empfindliche, ehrliche, anspruchsvolle und zu-
gleich sehr verletzliche, vergéngliche. In den Museen werden die Aquarellbilder in vedunkel-
ten R&umen ausgestellt, wobei doch gerade, um diese zu genieBen, klares Licht vonnaten ist!
Sie brauchen das Licht und das Licht bedroht sie zugleich.

Dann, warum nicht etwas materiell ,Bestandigeres” schaffen?

Malen mit dinnen Farbschichten ist fir mich auch ein Sinnbild fur die Subfilitat und Zartheit
der menschlichen Seele; die feinen Regungen, Ubergénge, Aufbaustadien und Vibrationen
des seelischen Erlebens sind mein Arbeitsstoff.

So kann ich jetzt auch den Ubergang zu meiner jetzigen Malperiode erkldren, in der die
Gesichterserie entstanden ist.

Ich bin nicht mehr ,allein” in der Mitte meiner Mal-Schichten, sondern transportiere den
meditativen Inhalt durch die Betrachtung und Lesung von bekannten Gesichtern der grofen
Meister der Renaissance. Humanismus ist ein Begriff der éfter angewendet wird, wenn es um
die Errungenschaften dieser Kunstepoche geht.

Dieses humanistische Licht des Innenlebens, das ich in den gemalten Gesichtern entdecke,
inspiriert mich und fohrt mich zu neuen Ausdrucksnuancen.

Die Bilder der Renaissance sind in triben, kriegerischen, kruden Zeiten entstanden und
trotzdem strahlen viele den Reichtum an Schénheit des Menschseins aus.

Ich hoffe, dass auch in unserer bewegten Zeit die humanistischen Werte bestehen bleiben,
sich nuancieren und entwickeln zu einer umfassenderen Sicht der Welt.

Florina Coulin, im Juli 2012
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Maria nach van Eyck, 76x57 cm, Aquarell, 2010 Eva nach van Eyck, 76x57 cm, Aquarell, 2010




Maria nach Leonardo, 76x57 cm, Aquarell, 2011 Anna nach leonardo, 76x57 cm, Aquarell, 2011




126 Zwei Engel nach leonardo, 76x57 cm, Aquarell, 2011 Christus-Kopf, 76x57 cm, Aquarell, 2011 | In sich, 77x56 cm, Aquarell, 2013 127



Pieta links, 77x56 cm, Aquarell, 2013

Pietas Mitte, 77x56 cm, Aquarell, 2013

Pieta rechts, 77x56 cm, Aquarell, 2013
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Travernde, 77x56 cm, Aquarell, 2011 Frau mit Flamme, 77x56 cm, Aquarell, 2011 Manna, 77x56 cm, Aquarell, 2011
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132 Verkindigungs-Engel, 56x77 cm, Aquarell, 2012 Verkindigung Mariae, 56x77 cm, Aquarell, 2012 133



Licht und Ldacheln
Malen mit Wasser

Malen mit Wasser. Flieben, sich ausbreiten, Grenzen suchen
Wasser und Trockenheit

Den Malprozess unendlich sanft voranbringen durch immer neuve feine Farbschichten, Ablagerungen
Trockenheit und Wasser

Einen Augenblick festhalten, Innehalten

Malen im Fluss

Wasser zdhmen, vom Wasser gefihrt werden, vom Wasser lernen:
MaB, Leichtigkeit, Entscheidungsfahigkeit, sanfte Kraft, Formbildung, Bestimmtheit
Dialog.

Existenzielles — Hinhéren

Wachheit im Augenblick

Den Lebensaugenblick nicht korrigieren wollen, sondern versuchen so wach wie méglich zu leben

Auch den Wasser-Mal-Augenblick kann ich nur in glasklaren Momenten erstellen \
Einswerden im Malen

Ein Hauch. Noch eine Anstrengung. Anstrengungen

Das Malen mit Wasser kann nur mit dem Einversténdnis des Wassers geschehen:
Gegenseitiges sich Einlassen

Die Einmaligkeit des Moments wird Bild

Existenzielles — Flackern. Malerei

Trocknenlassen. Ruhen. Warten. Denken
Licht und Léacheln
Schauen und angeschaut werden

Bild. Inneres Lacheln.

Florina Coulin, im Juli 2011

134 Felsgrotten-Madonna, 76x57 cm, Aquarell, 2012 135



MEINE ORTE

AQUARELLE
19771995
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138 Bukarest, 40x30 cm, 1977 Passau, 24x34 cm, 1978 | Schmiechen, 24x34 cm, 1980 | Thellotviertel, 25x36 cm, 1989 139



Landschaft - Leidenschaft.
Gedanken Uber das Malen mit Aquarell, drauen. Biografisches.

20.02.2013

Das erste Landschaftsaquarell von 1977 stellt die Ansicht aus dem Fenster meiner Bukarester
Wohnung dar.

Es war vor meiner Ausreise. Sollte ich es als Erinnerung festhalten? Allerdings hatte ich bis
dato diese Malgattung nur zuféallig, als Notizen praktiziert.

Das Bild war mit viel Aufmerksamkeit firs Detail und fir das Ganze gemalt, und zugleich

for die ortseigene Atmosphdre. Es ist auch Einsamkeit darin. Ich erforsche mich und meine
Empfindung, sowie die Fahigkeit, das was ich sehe und empfinde, mit dem subtilen Malmittel
Wasser festzuhalten.

Es kam tatséchlich die Ausreise, mit Umbruch sowie Sich-Ausreiben und Neu-Einpflanzen in
der neuen Umgebung. Ich gehe, komme an, betrachte und male.

Dieses Malen von Landschaft bleibt im Laufe der Jahre stets begleitend, obwohl ich oft daran
denken muss, dass Anderes, Wichtigeres die Motive sein sollten: Ideen, Erlebnisse, existen-
zielle Aussagen. Hierzu schuf ich dann Olmalereien, Installationen, Aktionen.

Immer wieder aber entstehen, unaufféllig und stetig, Ansichten der Orte wo wir leben und
wohin wir reisen. Die Reisen haben eine bedeutende Aura, sie sind Freiheit, die Freiheit sich
ungehindert bewegen zu kénnen Uber Grenzen und Kulturen - das, was wir in der Jugend
nicht machen durften.

Ich male Landschaft, das kann fliePen ohne grofle Widersténde. Dann vergesse ich die
Fragen und fiohle mich immer wie gefihrt, aufgehoben in einem groBen Ganzen, das mir
Sicherheit und ein erfulltes Dasein gibt.

Es leuchtet mir jetzt ein, dass fir mich erst hier, in der neuen Heimat Deutschland, die
Méglichkeit gegeben wurde, so schnell draufen zu sein und zu malen. Wir lebten in Passau
Zwei Jahre, dann auf dem Lande, in Schmiechen, nahe Augsburg. So konnte ich viele Stunden
alleine in der Landschaft sein. Diese Art Existenz hat mir gepasst. Ich habe mich in der Natur
nie gelangweilt oder ge&ngstigt. Ich fand auch die unspektakulé@rsten Motive nicht banal.
DAS ERLEBEN INMITTEN DER NATUR war for mich immer spannend. Meine Fantasie, eigent-
lich zuerst meine Wahrnehmung, liefen auf Hochtouren, wenn es darum ging, diesem Erleben
den geeigneten Ausdruck zu geben. Das Erleben der Landschaft provozierte in mir Geschichten
der Wahrnehmung, ,Geschichten” die sich nicht in Worten, sondern in den Pinselspuren am
besten verwirklichten.

Fir mich stellt sich nicht die Frage der realistischen Darstellung, sie ist ,realistisch” in dem
Sinn, dass mein Erleben ganz real ist. Ich konnte gut realistisch malen und zeichnen, nur eigent-
lich geht es um etwas anderes, um eine ESSENZ aus Wahrnehmung und den spezifischen
Méglichkeiten der Wassermalerei (schnell, flissig, synthetisch, empfindlich, eigenwillig, subtil,
labil, unmittelbar, spontan, ehrlich, festlegend, u.s.w.). Gerade die Spannung zwischen der
Fahigkeit einer realistischen Darstellung und einem Verfallensein dem Zauber des fliebenden
Wassers ([das Malen an sich, Gestus und Eigenleben des Farbflecks) machen fur mich aus
unscheinbaren Motiven Malereien.

140

Passau-Neuhaus, 24x34 cm, 1978

Passau, vom Inn-Ufer aus, 30x40 cm, 1978
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142 Schmiechen — an der Paar, Teich, Mihle, je 24x34 cm, 1981 -1984 Schmiechen = Paar-Tal, Plank-MUhle, 23x31 cm, 24x34 cm, 42x56 cm, alle 1979 143



144 Bei Schmiechen, 24x32 cm, 1983 Augsburg — an der Wertach, 24x34 cm, 1985 145



146 Sonniges Wertachufer, 24x34 c¢m, 1987 | Abendsonne im Park, 24x34 cm, 1986 Der Weg, 30x40 cm, 1993 147



148 Spiegelung an der Wertach, 25x36 cm, 1988 Briicke an der Wertach, 30x40 cm, 1989 149



150 Malen im Freien, 42x56 cm, 1988 In Katalonien, 30x40 cm, 1988 151



152 Bei Barbat (F) [ =11, je 26x36 cm, 1990 Bei Barbat (F) I -1V, je 26x36 cm, 1990 153



154 Toskana I-1l, je 26x36 cm, 1993 Toskana =1V, je 26x36 cm, 1993 155



156 Ischia =11, 36x50 cm, 1991 Ischia Ill, 36x50 cm, 1991 157



158 Winter im Allgdu, 57x75,5 cm, 1993 Allgau |, 47,5x65 cm, 1993 159



160 Allgau I1-111, 47,.5x65 cm, 1993 Allgau IV, 47,5x65 cm, 1993 | Winternacht im Allgéu, 26x36 cm, 1993 161



162 Bei Wolkendorf (RO) |, 28x38 cm, 1994 Bei Wolkendorf II, 28x38 cm, 1994 163



164 Bei Wolkendorf 11 -VI, 28x38 cm, 1994 Bei Wolkendorf VII, 28x38 cm, 1994 165



166 St.-Colombe (F), 28,2x38 cm, 1995 | Sonnenstrahlen bei St.-Colombe, 70x100 cm, 1995 Sonne bei St.-Colombe, 50x70 cm, 1995 | Mond bei St.-Colombe, 50x70 cm, 1995 167
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168 Getreidefelder, 28x39 cm, 2000 A l'aube, 35,2x51,7cm, 1995 169



170

Bucht von Levanto =1V, 31 x41cm, 2002

In Italien, 31x41 cm, 2001 | Cinque Terre, 31x41 cm, 2002



172 Stavros (GR), 23x31 cm, 1980 Vormittagssonne bei Salzburg, 28x38 cm, 1997 | Sonnenuntergang bei Schmiechen, 30x40 cm, 1981 173



174 Nebelmorgen am Bodensee, 26x36 cm, 1992 Mond bei Faro (P), 31x41 cm, 1992 175



SUCHE NACH EINER ESSENZ

176 177



Suche nach einer Essenz - zu den Aquarellen von Florina Coulin

Sehnsucht nach Ruhe, Sehnsucht nach einer bestimmten Farbe, Sehnsucht nach einem Thema,
das sie Uber Jahre hinweg beschéftigt und ihre geistige und kinstlerische Welt bildet: Das
sind die Beweggrinde fir Florina Coulins konsequentes und kontinuierliches Arbeiten der
letzten Jahre.

Auf den ersten Blick scheint es dabei erstaunlich, dass sie sich dazu ausgerechnet der
Aqguarelltechnik, der man so gerne Schnelligkeit und Spontaneitét zuschreibt, bedient.
Aber gerade in der Aquarelltechnik kann das Unbestimmte, das Unfassbare, das Transzen-
dente adéquat wiedergegeben werden. Und es ist auch ein langsames Arbeiten méglich.
Denn aus bis zu 15 Schichten bestehen die Aquarelle von Florina Coulin. Das Schwierigste,
die Konturen und Akzentuierungen, setzt die Kunstlerin zuletzt. Erwdhnenswert ist dies aus
folgendem Grund: Geldénge dieser letzte Schritt nicht, wdre alles, wére tagelange, ja oft
wochenlange Arbeit umsonst gewesen. Aber genau in diesem beharrlichen Arbeiten mit
feinen Lasuren steckt die Erfahrung vieler Jahre und vielleicht auch die Zuversicht, ja die
Gewissheit, dass es gelingen kann und ihren Vorstellungen entsprechen wird.

Die Aquarellmalerei begleitet Florina Coulin schon seit mehr als drei Jahrzehnten: In der
l&dndlichen Umgebung von Schmiechen, wo die Kunstlerin von 1979 bis 1985 lebte, war eine
Naturthematik naheliegend und so entstanden Landschaftsaquarelle und Stillleben. Hier
wurde der Grundstein gelegt fur eine Landschaftsmalerei in Aquarelltechnik, die spontan war
und sich stark in Richtung Abstraktion bewegte. Mit den im Sommer 1995 in Saint Colombe
entstandenen Landschaften fand die Plein-Air-Malerei der Kinstlerin ihren Kulminationspunkt.

Eine Sehnsucht nach Ruhe stellte sich ein und von heute auf morgen war dann das Thema
,Landschaft” vom Tisch. Ein solch radikaler Einschnitt ist charakteristisch fir Florina Coulins
kinstlerisches Arbeiten: Immer wieder hat die Malerin den Eindruck, sie habe die ihr interes-
sant erscheinende Bandbreite eines Motivs fir sich ausgeschépft. So wandte sie sich Mitte
der 1990er Jahre fir rund ein Jahrzehnt den ungegensténdlichen Aquarellen zu. Rechtecke,
Quadrate, Halbkreise und Kreise, die sich Uberlagern, bildeten nun ihre Welt. Mit den
geometrischen Formen einhergehend kam sie vom spontanen Erfassen der Aubenwelt, wofir
sich das Aquarell bekanntlich so gut eignet, zu einer schrittweisen Ann&herung an ihr Bild.
Die Mittel wurden ,gez&hmt”, wie sie es selbst formuliert hat: Ein Dutzend Schichten, hauch-
dinn, Rechteck iber Rechteck, in fein nuancierter Farbigkeit und zum Schluss, viel kraftiger,
ein Kreis, alles in einer unglaublichen Perfektion. Ihre Sehnsucht nach Ruhe und nach einer
bestimmten Farbe wird bei ihrem Aquarell mit dem Titel ,Weibe Lichtéffnung”, entstanden
2006, ganz besonders deutlich. Es besteht nur aus Lasuren in Gelbténen und spiegelt ein
meditatives Arbeiten in vielen regelmabig wiederkehrenden Phasen wider. Dazwischen liegt
das leben, ja auch der Alltag. Ein Wechsel von ,vita activa” und ,vita contemplativa” findet
bei ihr bewusst statt. Nach vielen Serien, bei denen bestimmte Farben und eine enge Auswahl
an Formen im Focus stehen, hat sie das Gefuhl, dass es wieder etwas Neues geben muss.
Doch dafiur wahlt Florina Coulin keine neue Technik, sie erweitert vielmehr ihr Spektrum an
technischen Méglichkeiten innerhalb der Aquarellmalerei und wéhlt ein véllig anderes Thema.
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Von nun an widmet sie sich der Zwiesprache mit den alten Meistern: Van Eyck, Leonardo,
Michelangelo. Sie setzt sich mit Engeln, Madonnen und Menschen auseinander. Manche
dieser Uberlebensgrofen Gesichter sind idealisiert, wie nicht von dieser Welt, vergeistigt wie
die Tore und Quadrate, die jahrelang im Zentrum des Schaffens der Kunstlerin standen. Bei
den anderen Darstellungen handelt es sich um Menschen, die uns durch ihren Gesichtsaus-
druck nahe erscheinen und wie aus unserer Welt kommend wirken.

Besonders beeindruckt hat mich das Gesicht der Eva von van Eycks berihmtem Genter Altar.
Florina Coulin sezt dieses Bildnis in ein aus nur ganz wenigen Farben und Flédchen beste-
hendes Aquarell um. Am Anfang stehen dabei die noch kaum konkretisierten fliebenden
Formen. Die zweite Stufe bilden Umrisse. Als Néchstes kristallisiert sich ein Gesicht heraus
und schlieBlich setzt die Kunstlerin die Konturen. Es ist derselbe Weg vom Unbestimmten zum
Deutlichen, wie ihn Florina Coulin auch bei ihren ungegensténdlichen Arbeiten geht. lhre
eigentliche Kunst besteht darin, dieses Bildnis aus dem groBen Gemélde so herauszuschdalen,
dass es fir sich steht und damit eine Allgemeingiltigkeit erlangt. In diesem ernsthaften Ge-
sicht stecken so viele, zutiefst menschliche Gefthle wie Nachdenklichkeit, Zweifel, Resigna-
tion oder Angst.

Und somit ist diese Eva weit mehr als nur eine biblische Figur, die ein Maler im 15. Jahrhun-
dert dargestellt hat. Sie ist eine Frau mit einem Gesichtsausdruck, der uns allen eigen sein
kénnte, und wirkt deshalb so aktuell. Das Bildnis hat seine Zeit tberdauert. Florina Coulin hat
dies erkannt und es in ihre Bildsprache umgesetzt, um uns dieses Phdnomen erneut vor Augen
zu fohren. Die meisten Gesichter jedoch, die Florina Coulin von den alten Meistern zitiert,
stellen Heilige dar. Dementsprechend wirken sie vergeistigt, verinnerlicht. Sie spiegeln eine
Zwischenstufe zwischen Menschlichem und Géttlichem wider. Gleichzeitig schlagen diese
Bilder Bricken: Zum einen zu den ungegensténdlichen Aquarellen im Hinblick auf den Aspekt
der Transzendenz und Abstraktion. Zum anderen greift die Kinstlerin mit diesen Gesichtern
auch auf die Gegenstandlichkeit ihrer frohen Arbeiten zurick — aber auf einer anderen Ebene,
die das Spannungsfeld von gegensténdlich und abstrakt ausschépft und damit spielt.
Dariber hinaus hat sich die Malerin auch in friheren Zeiten mit religidsen Themen befasst.
Somit schlieBen sich im vielseitigen und vielgestaltigen Werk von Florina Coulin Kreise. Es
zeigt sich, dass ihre Schaffensphasen - so verschieden sie auch sein mégen und so abge-
schlossen sie in sich sind - doch Zusammenhd&nge aufweisen, die stets eine Sehnsucht und
Suche nach einer Essenz erkennen lassen.

Mechthild Maller-Hennig

Der Text entstand im Zusammenhang mit der Ausstellung ,Aspekte der Aquarellmalerei”
in der Schwébischen Galerie im Volkskundemuseum Oberschénenfeld im Frihjahr 2014.
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Die Sensibilitat von Florina Coulin wird in ihren Kompositionen von einer fast geometrischen
Strenge gezigelt. Der Farbauftrag, der Schlissel einer Aquarell-Sprache, wird von vielfachen
Bedeutungen aufgeladen und feiert ein regelrechtes Fest fir die Augen, sei es in den Arbeiten
froherer Serien — bei den Stillleben und den Landschaften - sei es in den neuen Arbeiten aus
dem Zyklus ,Lichtfenster”. Nicht nur das Dunkel ist geheimnisvoll. Auch das Licht kann es sein.
Das beweisen uns die ,Fenster” von Florina Coulin; visuelle Erkundungen der Geheimnisse des
Lichts oder angedeutetes Eintauchen in die blendende Tiefe einer Wahrnehmungsrealitat, die
nicht voll erklart werden kann, auch von der modernen Physik nicht. In das von der Kinstlerin
imaginierte Licht tritt man bisweilen durch raffinierte Farbverléufe. Der Ubergang von einer
kérperhaften Welt in eine metaphysiche wird diskret und zugleich entschieden angedeutet.
Die Grundformen selbst werden zu Fenstern, zu Schwellen des Ubergangs ins Unfassbare.
Damit ein Kinstler einen Zutritt zu einer derartigen Verdichtung erlangt, wie sie Florina Coulin
erreicht hat, sind, jenseits des Kénnens, wiederholte und konsequente geistige Ubungen von-
néten. Unabhangig davon, welche Themen die Kunstlerin behandelt, scheinen ihre sichtbare
Klarheit und entschiedene Sensibilitat mit einer beeindruckenden Intensitat durch.

Luiza Barcan, Kunstkritikerin und Autorin, Bukarest, 2006
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Biografie

1947 in Rosiori de Vede, Rumanien, geboren

1961-1965 Gymnasium mit Abitor in Pitesti

1965-1971  Studium an der Kunstakademie in Bukarest — Malklasse; Staatsexamen

1971-1977 Wohnsitz in Bukarest; Kunsterzieherin und freischaffende Kinstlerin
RegelmafBige Teilnahme an sémtlichen grofien Kunstausstellungen in Ruménien
und im Ausland (Moskau, Barcelona, Sofia, Stockholm)

1977 Heirat mit Georg Coulin und Ausreise nach Deutschland

1977-1979  Wohnsitz in Passau

19791985 Wohnsitz in Schmiechen

Seit 1980  Mitglied in BBK Augsburg

Seit 1985  Wohnsitz in Augsburg

Teilnahme an Ausstellungen (Auswahl)

Grobe Schwdabische Kunstausstellung 1980, 1982, 1988, 1993, 1999, 2001, 2005, 2007, 2009,
2011

BBK-Austellungen in China 1987, Japan 1989, Slowenien 1989, 1991,

in Regensburg, Donauwérth, Irsee, Kempten, Trier u.a.

Wandmalerei

1986-1987 Fassadenmalereien in Gruppenarbeit an Schulen [Kénigsbrunn, Moigny!
1990 Woandbild an der Mehrzweckhalle in Schmiechen

Teilnahme an Wettbewerben fir Kunst am Bau

1991 Eingangshalle der Berufsschule Augsburg
1993 Schwabencenter Augsburg
Unterricht

1982-1995 Zeichen und Maluntericht an der VHS Mering, Augsburg, sowie kurzzeitig am
Gymnasium Kénigsbrunn

1997-2005 Lehrauftrag an der Fachhochschule Augsburg — Studiengang Architektur:
Freies Gestalten - Farbe
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Gruppenausstellungen (Auswahl)

1990

Villefranche (F), Bukarest (Ro)

Neu-Ulm, GEDOK Minchen ,Vom Ohr zum Auge”

Istanbul ,Zehn deutsche Kinstler” in der Galerie Taksim

Bonn ,Vier Kinstler in Halle 10"

Bobingen ,Rédume, Rhythmen, Relationen” in der Schlossgalerie
mit Brigitte Heintze

Augsburg, Salomo-Haus, ,Landschaft’, mit Georg Coulin

Brie Comte Robert (Fl, ,Apercus”

Augsburg, Galerie Ruetz, ,Akt”

Bukarest (ROJ), Mogosoaia-Palast, ,lon Grigorescu und Freunde”
Augsburg, Galeria Cervino

Wien, Galeria Mezzanin, ,east by southwest”

Oberschénenfeld, Schwabische Galerie, ,Aspekte der Aquarellmalerei”

Einzelausstellungen

1994
1997
2000
2002
2002
2004
2005
2006
2006
2007

,Reflexionen Uber Erde, Wasser, Feuver, Luft” im Botanischen Garten, Augsburg
,Labyrinth—Zeichen-Wort” im Augsburger Rathaus

,Frauengestalten und farbige Imaginationen”, Galerie am Graben, Augsburg
.Bewegung im Honig” in der tanzwerkstatt Ursula Anna Neuner, Augsburg
,Figur und Landschaft” in der University of lowa, USA

,Licht und Dunkel - Bilder zur Mitte”, Galeria Cervino, Augsburg

,Bewegung in der Landschaft’, Café-Galerie ,Madlon”, Wertingen

,Fereastra de lumina”, Curtea Veche, Bukarest

,Bilder zu Mond und Sonne”, Rathaus Stadtbergen bei Augsburg

,Luna si Soare”, Galeria Curtea Veche, Bukarest

Offentliche Ank&ufe (Auswahl)
Kunst Museum Bukarest

St. Gregor-Heim, Augsburg

Staatliches Hochbauamt Krumbach/Dillingen

Bayerische Staatsgemé&ldesammlungen Minchen

Arbeitsgebiete/ Techniken in meiner kinstlerischen Laufbahn

Olmalerei, Lithographie, Radierung, Wandmalerei, Installation, Performance, Aquarell
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.Es gibt keine Wege es gibt nur das Gehen
Luigi Nono

Dieses Buch widme ich

meinen Eltern
meinem Mann

und den vielen Menschen, die mein Kunst-Lebens-Gehen bereichert und begleitet haben.

Der besondere Dank gilt meinem Mann Georg Coulin, der immer fir meine Kunst da war,
und bei der Vorbereitung dieses Kataloges mabgeblich mitgewirkt hat.

Florina Coulin, 2014
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